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Uvodne biljeske

O projektu Zvjezdani Ladiki u cast

Zvjezdana Ladika (1921. — 2004.), kazalisna redateljica i dramska pedagoginja, najistaknutija je
licnost kazaliSnog/dramskog odgojnog i stvaralackog rada s djecom i mladima u nas tijekom dru-
ge polovice dvadesetoga stoljeca, razdoblja u kojem se ova vrsta djelatnosti intenzivno razvija u
svjetskim razmjerima. Stovise, utjecaj Ladikinih umjetnic¢ko-pedagoskih shvacanja, vrijednosnih
opredjeljenja i metoda rada i danas je, ne samo u Hrvatskoj nego i u Siroj regiji, u osnovama rada
brojnih dramskih i kazalisnih studija, djecjih i omladinskih kazalista, amaterskih skupina te Skol-
skih dramskih i scenskih druZina, Cija aktivnost predstavlja, a tako ju je shvacala i Ladika, temel
cjelokupne kazalisne kulture i dramske umjetnosti svake drustvene zajednice. Uza sve to, medu-
tim, njezin toliko ocit i vazan doprinos razvoju suvremenog dramskog i kazaliSnog odgojnog rada
u nas dosad nije bio u dovoljnoj mjeri stru¢no analiziran i primjereno vrednovan, pa onda i ne
¢udi da njezina mnogovrsna postignuca i ucinci polako padaju u zaborav istom mjerom kojom
blijede sje¢anja njezinih mladih suradnika i kolega, ,,ucenika” i nastavljaca te brojnih umjetnika i
kulturnih djelatnika, bivsih polaznika i sudionika Ladikina studijskoga rada.
Stoga, 2021. godine, kada se navrsilo puno stoljece od njezina rodenja, Hrvatski centar za
dramski odgoj (HCDO) i Zagrebacko kazaliste mladih (ZKM) zajednicki pokrecu kulturni i umjet-
nicko-znanstveni projekt Zvjezdani Ladiki u cast, sa svrhom temeljitijeg stru¢nog vrednovanja
i predstavljanja njezina pedagoskog i umjetnickog djelovanja te ocuvanja njezine ostavstine.
Projekt ¢e, predvideno je, trajati nekoliko godina tijekom kojih ¢e se naznaceni ciljevi nastojati
realizirati nizom povezanih akcija i programa medu kojima su, kao najvazniji, istaknuti:

e priprema stru¢nog simpozija o umjetnickom i pedagoskom djelovanju Zvjezdane Ladike

e stvaranje arhiva i sredivanje stru¢ne ostavstine Zvjezdane Ladike

e objavljivanje stru¢ne monografije o njezinu umjetnickom i pedagoskom radu.

O simpoziju

Umjetnicko-znanstveni simpozij, kao prva velika akcija projekta posvecenog Zvjezdani Ladiki, odr-
Zanjeod 1.do 3. srpnja 2022. u Zagrebackom kazalistu mladih. U akademskom programu sudje-
lovalo je svojim prilozima tridesetak sudionika, a kratke videoklipove sje¢anja na Ladiku poslalo je
isto toliko istaknutih kazaliSnih umjetnika i kulturnih radnika, bivsih polaznika njezinih dramskih
studija. Pored bivsih Ladikinih polaznika, suradnika i postovalaca simpozij je privukao i ¢lanove HC-
DO-a, zatim ucitelje i nastavnike, voditelje Skolskih i amaterskih dramskih druZina te studente uci-
teljskih fakulteta i poslijediplomskog studija dramske pedagogije. Ukupno je u programima simpo-
Zija, Zivom nazocnoscu ili putem snimljenih priloga, sudjelovalo oko 200 sudionika.

Priredena je vrijedna izloZba Zvjezdanina djelovanja u ZKM-u naslovljena Zvjezdana /PIK / ZKM
— 50 godina zajedno, za koju je koristena slikovna grada arhive ZKM-a, Zavoda za povijest hrvat-
ske knjizevnosti, kazaliSta i glazbe HAZU, Hrvatskog drZzavnog arhiva te privatnih albuma. Izloz-
bu su osmislili bivsi Zvjezdanini polaznici i suradnici Malina Zuccon Marti¢, Roman Suskovi¢ Sti-
panovi¢, Vlado Krusic te Tanja Lacko koja autorski potpisuje dizajn izlozbe.

Kao dodatno postignucée u okviru projekta, na simpoziju je predstavljena ‘nova’ knjiga Zvjezda-
ne Ladike — Djecje scensko stvaralastvo. Studije, Clanci i rasprave — koja predstavlja izbor njezi-
nih struénih ¢lanaka objavljenih za Zivota, i koju je za ovo izdanje priredio dr. sc. Branimir Men-
des s Filozofskog fakulteta Sveucilista u Splitu.



U javnim je medijima simpozij bio korektno pokriven zahvaljujuéiizmedu ostalog i potpori bivsih
Ladikinih polaznica i polaznika. No najSiru medijsku podrsku dobio je preko drustvenih mreza —
prije svega putem FB stranice >zvjezdanaladika< koju je u sklopu priprema projekta pokrenuo
Ivan Burici¢ i koja je dandanas aktivna te biljeZi trenutno 429 stalnih pratitelja, a njezine obja-
ve su dosle do 26.263 korisnika.

Simpozij je donio i poticajne ideje za nastavak projekta Zvjezdani Ladiki u cast. Tako je, tije-
kom plenarne rasprave nakon akademskog programa prvoga dana simpozija, iznesen prijed-
log, aklamativno podrzan od svih prisutnih, da UCiliste Zagrebackog kazalista mladih u svom
nazivu ponese ime Zvjezdane Ladike — po uzoru drugih istaknutih ustanova umjetnicko-peda-
goskoga rada u Zagrebu, poput Glazbenog uéilidta Elly Basi¢ i Skole suvremenog plesa Ane Ma-
leti¢, koje su dobile ime po svojim znamenitim utemeljiteljicama.

O zborniku

U zborniku objavljujemo sva izlaganja pristigla na simpozij. Pored izlaganja $to su ih autori osob-
no ili preko zamjenskih izvodaca iznijeli sudjelujuéi uzivo ili videosnimkom u programu simpo-
zija, objavljujemo i priloge koji, zbog odsustva autora i vremenskih ogranicenja pojedinih pro-
grama, nisu procitani na simpoziju. Pojedina usmena izlaganja su prepisana te, kao i svi ostali
pisani tekstovi, autorizirana od strane autora.

Redoslijed tekstova u zborniku, premda se ne podudara sasvim s onim kako su izno$eni na sim-
poziju, u osnovi odgovara temeljnoj dramaturgiji simpozija u kojoj se Zivotni i umjetnicki put
Zvjezdane Ladike prati od njezina dolaska u Pionirsko kazaliSte i rada na profesionalnim pro-
dukcijama, preko postupnog razvoja vlastita modela studijskoga dramskog rada oblikovanoga
u dosluhu s najnaprednijim svjetskim tendencijama u dramskom odgoju, do angaZiranog su-
djelovanja u Zivotu i aktivnostima Medunarodne udruge kazaliSta za djecu i mlade (ASSITE))
te, konacno, do njezinih kontinuiranih nastojanja i zadaca oko prenosenja iskustava suvremene
dramske pedagogije u domacda okruzja i u edukaciju novih, mladih i buduéih voditelja dramskog
i kazaliSnog rada s djecom i mladima.

Neka izlaganja, pored vrijednih osobnih uvida te neki put i anegdotalnih pojedinosti, ¢ini se da
sadrZe viSe podataka o samim autorima nego li o Zvjezdani Ladiki. Smatram, medutim, da je to
itekako dragocjeno i dobrodoslo za bolje sagledavanje i vrednovanje Citava raspona i mogucih
dosega Ladikina utjecaja na profesionalne te Zivotne puteve i sudbine mladih ljudi s kojima je
radila i suradivala. Mnoge pojedinosti njihovih Zivotnih prica te biografija koje objavljujemo u
nastavku svjedoce kako iskustva dramskog/kazaliSnog rada u djetinjstvu i mladosti narocito vri-
jedne plodove daju u kasnijoj, zreloj dobi njegovih ucesnika, bilo da se radi o oblikovanju osob-
nih vrijednosnih uvjerenja ili pak o prepoznavanju i primjeni Ladikinih etickih, estetic¢kih i meto-
di¢kih nacela u raznim podrucjima profesionalnoga rada i zZivota kojima se bave.

Nakon biografija autora pisanih izlaganja te popisa sudionika videoankete provedene medu
bivsim polaznicima studijskoga rada objavljujemo popise predstava i produkcija Zvjezdane Ladi-
ke u Zagrebackom kazalistu mladih i u Kazalistu Mala scena.

Zbornik zavrSsavamo pismom sudionika simpozija, upuéenim organizatorima, u kojem se izno-
si spomenuti prijedlog da Uciliste Zagrebackog kazalista mladih ponese ime Zvjezdane Ladike,
¢ime ¢e njezino umjetnicko-pedagosko djelovanje dobiti trajno institucionalno priznanje.

V. Krusic¢
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Program simpozija

petak, 1. srpnja 2022.

Dvorana Misko Polanec

17,00 AKADEMSKI PROGRAM
Otvorenje i uvodna rijec: dr. sc. Vladimir Krusi¢

Zvjezdana Ladika u PIK-u

o Katarina Kolega: Intervjui sa Slavicom Juki¢ i Franjom Dimijem Jur€ecom

2vjezdana Ladika i njezin rad u sje¢anjima suradnika i polaznika dramskog studija

PIK-a /ZKM-a

 Roman Sugkovi¢ Stipanovi¢  Malina Zuccon Marti¢ e Zeljko Vukmirica e Vitomira
Lonéar e Jadranka Korda Kruslin ® Grozdana Laji¢ Horvat ¢ Danijela Sol¢&i¢ ® Mario
Kovac e Livija Fadic¢ e Ivan burici¢

(Izlaganja popracena videoklipovima bivsih polaznika)

20,00 Panel-rasprava uz sudjelovanje prisutne publike
Foyer kazalista

21,00 lzlozba ZVJEZDANA / PIK / ZKM — 50 GODINA ZAJEDNO

DruZenje bivsih polaznika dramskog studija PIK-a i ZKM-a

subota, 2. srpnja 2022

Dvorana Misko Polanec
11,00 AKADEMSKI PROGRAM
Zvjezdana Ladika i dramski/kazali$ni odgoj u svijetu

o Vladimir Krusi¢: Djelovanje Zvjezdane Ladike u kontekstu svjetskog razvoja dramskog/
kazalisnog odgoja

Ljubica Beljanski Risti¢: Zvjezdana Ladika - Posredne i neposredne veze, uticaji i nasleda
e Sead Duli¢: Zvjezdanina zvjezdana prasina trajnog nadahnuca

e |vica Simi¢: Zvjezdana Ladika i ja — Moj umjetnicki Zivot uz Zvjezdanu

e Ines Skufli¢ Horvat: Zvjezdani trag

e Katarina Kolega: Zvjezdanine predstave u ocima kritike

e |gor Tretinjak: Poeticko-esteticke znacajke predstava Zvjezdane Ladike s djecom i
mladima — iz danasnje perspektive (Stru¢no-znanstvena izlaganja)
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nedjelja, 3. srpnja 2022

Dvorana Misko Polanec

11,00

AKADEMSKI PROGRAM

Predstavljanje knjige: Zviezdana Ladika, Djecje scensko stvaralastvo — Studije,
¢lanci i rasprave

e Vladimir Krusié, urednik Biblioteke dramskoga odgoja Hrvatskoga centra za dramski
odgoj

e Hicela Ivon, autorica predgovora

Utjecaj Zvjezdane Ladike na razna kulturna i pedagoska podrucja te na Skolski
sustav

e [vanka Kunic¢ e Ana Cveni¢ e Dolores Kolumbi¢ e Roberta Barat ¢ Masa Rimac
Jurinovié e Roman Sugkovié-Stipanovi¢ ® Malina Zuccon Marti¢ » Zeljka Horvat
Vukelja

Studijski prostori UciliSta ZKM

13,00

Ogledna radionica Zvjezdanin dramski sat

Radionicu vode dramske pedagoginje UCiliSta ZKM Jadranka Korda-Kruslin,
Grozdana Laji¢ Horvat i Danijela Sol¢i¢






Redateljski i
dramskopedagoski poceci
Zvjezdane Ladike’

Snimio: Branko Bali¢

Sa Slavicom Jukic i Franjom DZimijem Jurcecom
razgovara Katarina Kolega

Zvjezdana Ladika diplomirala je jugoslavensku knjizevnost, francuski jezik i knjizevnost te ruski
jezik i knjizevnost. U vrijeme studija bila je medu osnivacicama Centralnog studentskog kazalista
i redateljica prve dramske grupe Filozofskog fakulteta u Zagrebu. Nakon studija zaposlila se kao
profesorica u zagrebackoj srednjoj Tehnickoj skoli gdje je osnovala dramsku skupinu, vodila je
glumacke vjezbe i u Jadran filmu, a ¢im je pokrenuta Akademija za kazaliste, film i televiziju

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisSnu umjetnost, br.93-94/2023.
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1950., upisala se na studij reZije. U vrijeme studija na Akademiji znala je posjecivati Pionirsko
kazaliSte (PIK) i gledati predstave koje su Bozena Begovic¢ i Burda Devi¢ stvarale s djecom, Sto
joj se izuzetno svidjelo. U Hrvatskom narodnom kazalistu asistirala je redatelju Vladi Habuneku
na predstavi Trojanskog rata nece biti, zatim Titu Strozziju u radu na Gospodi Bovary, medutim
diplomski rad odlucila je napraviti sa srednjoskolskim polaznicima Pionirskog kazalista.

,Jednog me dana na ulici zaustavila nepoznata mlada Zena i predstavila se. Izjavila je da je
zavrsila Akademiju i da bi se iskreno voljela baviti djecjim kazalistem.”? prisjetila se svojega
prvog susreta sa Zvjezdanom glumica i dramska pedagoginja u PIK-u Burda Devic. Prihvatila
je njezin prijedlog, upoznala je s tadasnjom direktoricom, osnivacicom PIK-a, BoZzenom
Begovic i tako je pocCetkom jeseni 1953. poceo Zvjezdanin profesionalni put u PIK-u koji
¢e trajati viSe od pedeset godina. Medu njezinim prvim polaznicima bili su bududi prvi
glumci profesionalnog ansambla danasnjega Zagrebackog kazaliSta mladih — Slavica Juki¢
i Franjo DZimi Jurcec. ,Bez njih ovo kazalisSte ni u trnovitim ni u blistavim trenucima ne bi
bilo potpuno — oni su most izmedu snova djetinjstva i mladosti i zrelog kazaliSnog umijeca
profesionalnih glumaca. Zivot su posvetili nasem kazalidtu, kroz njega Zive i stvaraju —
kazaliste Zivi po njima“? zapisala je Zvjezdana Ladika. Slavica i DZimi Zivo se sjecaju Zvjezdaninih
pocetaka i procesa rada, Sto je i bio povod nasem razgovoru.

1 Burda Devié-Segina: Uspomene koje traju, u: 50 godina Zagrebackog kazalista miladih, ur. Antonija Bogner Saban, ZKM, Za-

greb, 2000., str. 51.
2 Zvjezdana Ladika: Pedeset mojih godina, u: 50 godina Zagrebackog kazalista mladih, ur. Antonija Bogner Saban, ZKM, Zagreb,
2000., str. 60-61.



Slavica Jukic:

Strastvena stvaralacka energija i
vjecni mladenacki zanos —
to je Zvjezdana

Slavice, vi ste poceli pohadati PIK s dvanaest godina, 1949. Bilo vam je Sesnaest godina kad
je Zvijezdana dosla u Pionirsko kazaliSte. Sjecate li se svojega prvog susreta s njom?

Naravno da se sjecam. U devetom mijesecu 1953. dosSle su nam na sat glume tadasnja
ravnateljica PIK-a Milena Vecerina, nasa dramska pedagoginja, glumica Burdica Devi¢ i jedna
visoka, mrSava mlada Zena. Pozdravile su nas i rekle: , Predstavljamo vam drugaricu Zvjezdanu.
Ona je profesorica francuskog i ruskog jezika i knjizevnosti, upravo zavrsava kazalisnu reziju i Zeli
raditi s vama, voditi dramsku i reZirati svoju diplomsku predstavu Romeo i Julija.” Tada nam je
Zvjezdana rekla nesto viSe o sebi: da je predavala hrvatski u jednoj srednjoj Skoli gdje je takoder
vodila dramsku pa joj to nije strano, da je pri filmskom studiju Jadran filma radila improvizacije
sa studentima, pripremala ih je za film, da govori francuski, njemacki i ruski.

Ljude pamtim po ocima i rukama. A Zvjezdanine su odi bile nevjerojatne, toliko Zive, u njima se
odraZavala njezina strastvena stvaralacka energija. Sve $to je govorila pratila je gestom ruku, a
njezine su oCi govorile vise od stotinu rijeci. Nikad ih necu zaboraviti.

S vama je odmah pocela rezirati tragediju Romeo i Julija. Kako ste radili?

To je bio jako lijep rad. Prvo nam je rekla da smo u godinama kad mozemo razumijeti tu ljubavnu
tragediju i da moZemo svladati Shakespeareov stih. Cim je dosla, poceli smo raditi na tekstu, a
predstavu smo pripremali sve do

18. svibnja 1954. Imali smo pokuse

gotovo svaku vecer, podijelila

je mnogo uloga, bilo je dosta

alternacija, ucili smo macevati

i govoriti stihove. Bilo je sjajno.

Najprije smo poceli razgovarati o

Shakespeareovu vremenu: kako

su se ljudi odijevali, kakav je bio

Globe teatar, koji su pisci tada

stvarali... Zvjezdana nas je po-

ticala da sami istrazujemo, pa

smo tragali za informacijama po

enciklopedijama; bila je zadivljena

nasim angazmanom. Na prvim

pokusima pustala je renesansnu Romeo i Julija, 1954.



glazbu, znala nam je donositi razglednice na kojima su bile reprodukcije slika iz tog vremena,
kako bi nam ga Sto bolje predocila, uvijek je povezivala likovnu umjetnost i glazbu s onim Sto
radimo. Cesto nam je znala govoriti: ,Ja vas ne pripremam za to da budete glumci. Zelim da
budete obrazovani ljudi, bez obzira na to ¢ime c¢ete se u Zivotu baviti. Morate imati Siroko
obrazovanje.”

Dugo smo Citali tekst, analizirali ga recenicu po recenicu, improvizirali scenu po scenu. Stavljala
nas je u razlicite situacije koje je zahtijevao tekst. | davala nam je uloge za koje je mislila da ce
nam odgovarati. Ta je tragedija za nas bila jako dobar izbor jer smo svi bili mladi i razigrani i
tekst je iSao iz nas. S obzirom na to da smo tako dugo radili, bili smo vrlo iskreni, nastojali smo
ga Sto prirodnije izgovarati, bez prenaglasenosti. Zvjezdana je osobito pazila na to da prvi susret
Romea i Julije, njihova ljubav na prvi pogled, bude iskrena. Pamtim scenu na balkonu koju je
stvarno sjajno osmislila. Tada se dosta pazilo na dikciju i lijepo govorenje. Tadasnjoj ravnateljici
i osnivacici PIK-a, BoZeni Begovi¢, bilo je vrlo vazno kako govorimo. Imali smo Citace probe svaki
drugi dan, a s nama je Cesto radio i lektor. Zvjezdana je od pocetka imala vrlo profesionalan
pristup.

Prije Nove godine uzeli smo kratki predah jer smo pripremali novogodisnje predstave. One su
uglavnom bile o is¢ekivanju Djeda Mraza, ¢esto su u njima bili likovi klaunova i Kolombine koji
su nesto radili; do dolaska Djeda Mraza uvijek se nesto napeto dogadalo.

Nakon Nove godine Zvjezdana je pozvala svojega kolegu s fakulteta, scenografa Zvonka Sulera,
da napravi makete za predstavu. Uz njih smo mogli tocno vidjeti kako ¢e izgledati balkon, plesna
dvorana i tako dalje. Sve nam je lijepo protumacio i donio nam je skice kostima, koji su bili kao
iz tog vremena. Sjecam se da je moj bio tamnoplavi i smedi, s dugom Spagom na kojoj su visjeli
kljucevi i s renesansnom kapom. lako dadilja uopée nije bila stara (bilo joj je tridesetak godina),
htjeli smo pokazati razliku u godinama izmedu nje i Julije pa sam ja sporije govorila i ponasala
sam se ozbiljnije. Tu su mi razliku naznacili i Sminkom, koja je isticala podocnjake. Jako sam se
radovala kad je Zvjezdica napokon procitala tko ¢e Sto igrati. Juliju je igrala moja prijateljica
Nevenka Stipanci¢, a u alternaciji Sasa Dabeti¢ Violi¢. Zvjezdana je htjela da radost stvaranja
dijelimo svi na isti nacin. Imali smo i dva Romea. Ja sam bila jedina dadilja jer nas nije bilo
dovoljno za toliko alternacija.

Romea i Juliju ste u godinu dana, od 18. svibnja 1954. do 29. svibnja 1955., izveli devet puta.
Kako je reagirala publika?

Premijera je imala velik uspjeh. Nasi prijatelji iz razreda dolazili bi nam na generalne probe, a
poslije su na izvedbe dolazili u€enici iz Skola. Neki su predstavu gledali vise puta. U to vrijeme
nije bilo televizije, pa nam je kazaliSte bilo u prvom planu. Imali smo stvarno dobru publiku.

Zvjezdana je osobito njegovala poeziju. Zahvaljujuci njoj, prvi put ste ¢uli za mnoge pjesnike,
posebice za Federica Garciju Lorcu koji vam je postao najdrazi pjesnik.

Zvjezdana nam je na jedan sat donijela Ciganski romancero i ja sam se odmah zaljubila. Od tada
sam tu zbirku neprestano nosila sa sobom, postala je moja svakodnevna literatura. Potpuno
me ocarao. Bilo je to za mene pravo otkrivenje. Lorca je postao jedna od mojih najvecih ljubavi.
On je bio simbol velike ljubavi prema teatru jer je kao mladi¢ osnovao svoj teatar pa smo to
posebno dozivljavali. NajvisSe mi se svidala Romanca crne tuge. Zvjezdana nas je preko te zbirke
poezije upoznala s Lorcom, a zapravo je htjela rezirati njegovu prvu dramu Marianu Pinedu.
Imali smo srecu sto je suprug tadasnje direktorice PIK-a Milene Vecerine, Ivan Vecerina, bio



veliki ljubitelj Spanjolske, $panjolskog jezika i Lorce. Bio je profesor logike i filozofije, no izvrsno
je govorio Spanjolski i za nas je preveo Marianu Pinedu.

To je bila Zvjezdanina tre¢a rezija u PIK-u. Nakon Romea i Julije i komedije Cin i Cen Charlotte
Chorpenning. Meni je nevjerojatno da vi jos uvijek znate tu dramu napamet!

Istina. Stihovi Mariane Pinede prate me do danasnjih dana. Toliko su se snazno u mene urezali
da su srasli sa mnom; znam cijeli tekst. To je moéna drama nadahnuta istinitom pricom iz
Granade o udovici koja je s dvoje djece Zivjela kod svekrve. Zaljubila se u vodu ustanka Pedra i
podupirala je revolucionare. S obzirom na to da je bila plemkinja, vlastima u pocetku nije bila
sumnjiva. No gradonacelnik je bacio oko na nju (igrao ga je DZimi) i ¢im je doznao da suraduje s
pobunjenicima, osudio ju je na smrt strijeljanjem. Do izvrSenja kazne zatvorio ju je u samostan.

Dugo smo pripremali tu predstavu jer nas je bilo puno, a Zvjezdana je davala veliku vaznost
svakoj ulozi i drZala je do timskog rada. Bez obzira na to $to sam ja igrala naslovnu ulogu, nisam
bila vaZnija od drugih. Sve su joj uloge bile podjednako vaZne. Prizore je na gitari pratio arhitekt
Milan Grakali¢ koji bi nam Cesto dolazio na probe; znao je tekst napamet. On je bio iza kulisa,
svirao je Spanjolske balade i glazbom pratio tekst. Svirao je vrlo emotivno, iz duse, bilo ga
je uzitak slusati. Glazba mi je silno pomogla u interpretaciji tog lika, kao i koreografija Silvije
Hercigonje koja je osmislila efektne pokrete. S obzirom na to da sam bila sklona poeziji, znala
sam stihove izgovarati lirski i herojski i Zenski njeZzno, a sve mi je to davala Mariana Pineda u

Zvjezdaninoj reziji.

Vi ste tu zahtjevnu Zensku ulogu igrali vrlo mladi.

Bilo mi je 18 godina. No imala sam tesko djetinjstvo pa sam bila zrelija od svojih vr$njaka. Moj je
otac ubijen na dan oslobodenja Kostajnice, majku i brata bacili su u rijeku Unu, a mene rastavili
od ostale brace i sestara. Svi smo odrastali u razli¢itim domovima i dugo nismo znali jedno
za drugo. Nasli smo se tek u odrasloj dobi. Zbog takvog Zivota bila sam zrelija. Ima to i svojih
prednosti. Bez tog iskustva, mozda nikad ne bih mogla zaigrati Marianu Pinedu i neke druge
uloge. Unatoc toj zrelosti, sacuvala sam iskrenost i dje¢ju dusu. U stanju sam biti i dijete i baka
- sve je to do dana danasnjega u jednoj Slavici.

Nakon premijere Mariane Pinede, sa Zvjezdanom ste do kraja njezina Zivota njegovali lijep
ritual. MoZete li nam ga otkriti?

Kad je predstava zavrsila, cuo se gromoglasni pljesak publike. Zvjezdana se naklonila s nama.
Kad sam usla u garderobu, pocela sam jako plakati. Kad je Zvjezdana vidjela da plaéem, i ona
se rasplakala. Tako smo nas dvije proslavile tu premijeru placuéi. Zatim smo se dogovorile da
¢emo svake godine dan premijere, 13. travnja, proslaviti, kako bismo obiljezile tu nasu Marianu
Pinedu. Svaki put bismo si na godisnjicu nesto poklonile. To je bila nasa mala, slatka tajna. Nitko
nije znao za to. Sjecam se njezina posljednjeg dara. Bilo je to 2003. Dosla je k meni i donijela
mi za nasu godignjicu ogrlicu sa zelenim kamenom. Cesto smo govorile Lorcinu pjesmu Zeleno,
sto volim zeleno i zelena boja mi je najljepsa. Taj mi je dar ostao najposebniji. Tako bismo se mi
svake godine od 1956. do 2003. za godisnjicu pocastile i nesto si darovale. Mariana Pineda nam

je puno znacila.
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Zvjezdana je Cesto na sate donosila poeziju, a njezini su recitali bili vrlo poznati. Kako je
pristupala radu na poeziji?

Donijela bi nam zbirku pjesama i najprije bi nam dala da sami ¢itamo. Zatim bismo odabrali
jednu pjesmu koju bismo analizirali s njom, stih po stih, strofu po strofu. Osobito joj je bilo
vazno da shvatimo koje se misli i slike u njima nalaze. Nije htjela da robujemo rimi, nego da
shvatimo smisao pjesme. Inzistirala je na tome da moras vidjeti sliku koju stih opisuje jer na
taj nacin moZemo lak$e razumjeti pjesmu. Cesto nam je govorila da se ne smijemo preplaviti
osjecajima, da emocije moramo kontrolirati jer je recitacija ipak recitacija. No sve je ovisilo o
tome kako bi je zamislila i koji joj je bio cilj. Katkad joj je cilj bio samo da upoznamo poeziju, da
je njegujemo i studiramo. Nismo razmisljali o tome hoce li iz toga nastati predstava. Katkad
je u glavi imala predstavu, a katkad bi joj se ideja za predstavu radala tijekom procesa rada,
posebice kad bi vidjela da smo se u nesto zaljubili i da smo se vrlo angazirali.

Primjerice, kad je radila Kastelanove Tvrdave ljubavi i Plamene cvjetove, glavni lik je bila
majka, a ostali su govorili druge pjesme. Pjesme su se i pjevale. U Tvrdavama ljubavi s nama
je nastupao Zbor ,Joza Vlahovi¢” koji je vodio Emil Cossetto. Ispreplela je pjesme koje smo mi
odabrali s partizanskima i od tada su mi Tifusari ostali snazno urezani u pamcenje. Jure je bio u
partizanima i prebolio je tifus, pa je to svoje iskustvo snazno pretocio u stihove.

S obzirom na to da je Zvjezdana oboZavala anticki teatar, Cesto nas je stavljala u kor, kao u
antickoj tragediji. U tom bi koru dijelila altove, soprane, basove i tenore. Nije nam to bilo lako.
Dosta smo se namucili radeci u koru. Medutim, stihovi su nas vodili interpretaciji, pauzama,
tempu. Tijekom rada smo isprobavali razli¢ite nacine govorenja, ponekad bismo govorili brze,
ponekad sporije, a za sva vremena smo naucili da je vazan ama ba$ svaki stih, svaka rijec.
Govorila binam: ,,Nema nista ljepSeg od ljudskog glasa.” | to je prava istina — ljudskim glasom se
sve postize. | uvijek joj je bilo vazno da tekst dode do izrazaja.

Tako ste priredili i vecer Kastelanove poezije na kojoj je bio i sam pjesnik. Jeste li mu se svid-
jeli? Sto vam je rekao nakon predstave?

Da, priredili smo vecer Kastelanove poezije u plesnoj dvorani. Zvonko Suler je osmislio zgodnu
scenu od praktikabela koji su bili presvuceni u jutu. Gledaliste je bilo napravljeno od kubusa.
Kad smo culi da dolazi Jure Kastelan, bili smo silno uzbudeni. Sje¢am ga se kao prekrasnog
mladog  profesora s nemirnom crnom kosom. Obozavali smo ga. On je bio jednako uzbuden
kao i mi. U pocetku mu je bilo vrlo neugodno jer je bio srameZljiv. Pognuo je glavu i gledao u
pod. No kako je Zvjezdana izvrsna dramaturginja, nasa interpretacija je sve vise rasla, bivala sve
napetijom i on je podigao glavu i uzivao. Kad je sve zavrsilo, opet se sav stisnuo. To je bio za sve
nas velik dozivljaj.

Znate li kako je birala tekstove?

Kad se nije mogla odluciti za neki tekst, najprije bi ga dala polaznicima da ga proditaju. Tada
bi vidjela je li on za njih ili nije. Na taj nacin je postigla i odredenu koncentraciju i pozornost
polaznika. Tu su se ona i dramska pedagoginja Slavenka Cecuk izvrsno slagale. Cesto su radile
zajedno i voljele su isprobavati nove tekstove, a svakome su davale moguénost da se okusa
u nekoj ulozi. Kad bi nas uvela u pric¢u, poc¢ela bi s nama improvizirati scenu po scenu i tako
je takoder najbolje vidjela tko $to moZe. Djeca su vrlo razli¢ita. Neki su izrazajni, drugi su
srameZljivi, neki su mogli dobiti viSe teksta, drugima bi to bilo prestresno. Slusala je svako dijete

i pristupala svakome s jednakom paznjom. Radila je sa svima jednako. Kad bi odabrale tekst,



Antigona, 1957. (Slavica Juki¢ i Franjo Bimi Jurcec)

Slavenka je najvise radila na jeziku i akcentu, a Zvjezdana bi reZirala. Vrlo inspirativna bila joj je
Suncana Skrinjari¢. Cesto je birala pisce koji su pisali za djecu. Primjerice, U koga se uvrglo ovo
dijete nastalo je od male slikovnice Eve Janikovszky, koju smo zatim, uz mnoge improvizacije,
razvili u hit predstavu za mlade koja je dobila nagradu Hrvatskog drustva dramskih umjetnika.
Zvjezdana je biljezila improvizacije, zatim je pisala tekst, Laci je pisao songove i tako je nastala
predstava. Sje¢am se da smo Laci i ja dosta godina nakon Djeteta u Americi gledali mjuzikl Rent,
nakon kojega smo zakljucili da je Zvjezdana bila ispred svojega vremena, iznad nase male, uske
sredine u teatroloskom smislu, ispred svojega zakuéastog vremena i prostora.

Kako je pocinjala improvizacije?

Ponekad bi procitala dio teksta koji su djeca trebala , 0zivjeti”. Ili bi ispri¢ala neku pricu koju bi
odglumili. No kad nije poznavala grupu, pocinjala bi s kolektivnim zadacima. Primjerice, zadala
bi mjesto radnje: livadu ili plazu. Ili bi predlozila grupi da krenu na izlet. Zatim bi primjerice rekla:
Ti si Skoljka, a djeca bi joj opisivala kako izgledaju, imaju li u sebi biser, gdje se nalaze... Zatim bi
druge pitala Sto misle o toj Skoljki i tako dalje. Na taj je nacin djeci pomagala da se izraze, da Sire
svoj vokabular, da nauce zaokruZivati misao. Ona ih je pomno promatrala i uocavala koga treba
otvoriti, tko je srameiljiv, tko je konfliktan...

Znala je sate pocinjati bezazlenim igrama ili pri¢ama o $koli, a neke bi recenice, koje bi joj djeca
rekla, zapisala. | sve $to joj je zazvucalo dobro, zavrsilo je u zavrSnoj predstavi.

Kad je radila s djecom i mladima, davala se sto posto, razbudivala je mastu svima —od najmladih
do najstarijih. No to ne bi mogla tako dobro raditi da nije prije svega njegovala dijete u sebi,
radost i mastovitost, Sto je onda pobudivala i u djeci. Ona je toliko bila u pric¢i koju biim prenosila
da nitko na to nije mogao ostati nezainteresiran, svakoga bi uspjela uvuéi. Zahvaljujudi takvom
pristupu i vjeri u djecu, svako bi se dijete do kraja godine uvelike promijenilo, mnogi bi na
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zavrsnom satu procvjetali. Zvjezdana i Slavenka uvijek su improvizacije na kraju godine uoblicile
u zaokruzenu cjelinu, u malu ili veliku predstavu, i to sam jako cijenila kod njih.

S nama jos nije na taj nacin radila, posebno nije radila dirigiranu improvizaciju, time se poslije
pocela baviti.

Zvjezdana je prva profesionalna redateljica u nasoj zemlji. Pripremala vas je i za studij glume.
Sjecate li se s Cime ste izisli na prijemni ispit?

Ne sjecam se koje sam tri pjesme pripremala, ali znam da sam s njima briljirala na prijemnom
jer smo svi koji smo radili sa Zvjezdanom znali dobro govoriti poeziju. Sto se monologa tice,
pripremala sam Makara Cudru Maksima Gorkog, jer smo to radili sa Zvjezdanom, imali smo
premijeru 21. prosinca 1956. Zvjezdana mi je povjerila ulogu Tarade, divlje Ciganke. Vjerovala
je da to mogu, da sam temperamentna, samo 5to se sputavam i ne pokazujem svoju drugu
stranu. Vjerovala je da na sceni to mogu pokazati. | bila je u pravu. S tom ulogom nisam imala
problema. Uz to, silno sam htjela raditi Tetoviranu ruzu. Medutim, uhvatio me ¢udan osjec¢aj da
necu biti primljena i Zvjezdana je imala velikih muka sa mnom da me uvjeri u suprotno. Silno
sam Zeljela prodi i uhvatio me velik strah. Te je godine u komisiji bio profesor Habunek, koji je
jako cijenio Zvjezdanu i gledao je svaku njezinu predstavu. Mislim da me je on spasio u prvom
krugu, jer nisam blistala u Tetoviranoj ruzi. Bljedunjavo sam izgovorila taj monolog. Srecom sam
u drugom krugu, kad smo radili druge monologe i heksametar, prosla. Kad smo na Akademiji s
doktorom Brankom Gavellom radili poeziju lvana Gorana Kovaci¢a, on nam je stalno ponavljao
da je vazan glas, slika, misao. U jednom trenutku mi je rekao: ,Juka, to je dobro” aja sam prisla
i poljubila ga. To je bila potvrda da je Zvjezdana s nama dobro radila. To je bila ista staza. Samo
na visem stupnju.

Zvjezdana je u intervjuima isticala da ju je Branko Gavella ucio ono $to je njezina najveca op-
sesija, najvedi zar i potica;j: ,uci u stvaralastvo i rastvaranje rijeci, njezine mnogoznacnosti,

“3

u predjele cudesnog”.

S odlaskom na fakultet, Zvjezdana vas je pozvala da Zivite kod nje. Kako ste provodili privatne
trenutke zajedno?

Ja sam od 1945. do 1957. Zivjela u nekoliko domova za nezbrinutu djecu; najprije u Kostajnici,
zatim u Zagrebu (na Tuskancu, zatim u Opatickoj ulici). Pohadala sam VI. gimnaziju. Kad sam
maturirala, mogla sam jos$ preko ljeta ostati u domu, no s pocetkom nove skolske godine morala
sam nadi posao i unajmiti sobu. Medutim, Zvjezdana i njezin suprug Ivo jedne su me nedjelje
pozvali na rucak i pozvali da Zivim s njima, ponudili su mi djevojacku sobicu. Imali su malog sina,
Mladena, i htjeli su da budem dio njihove obitelji, da osjetim obiteljsku atmosferu, na ¢emu
sam im silno zahvalna. Popodne bih se znala igrati s Mladenom, Zvjezdana i Ivo imali su izvrsnu
biblioteku, a ja sam oduvijek zaljubljena u literaturu pa sam puno citala. Nakon Sto bih se sa
Zvjezdanom vratila s predstava ili proba, jo$ bismo dugo u noc¢ razgovarale o tome $to smo jo$
mogle napraviti, $to ¢emo raditi iduéi dan. Uglavnhom smo razgovarale o kazaliStu. ISle bismo
zajedno i na predstave, a tih godina u Zagreb su dolazile velike zvijezde — moj omiljeni glumac
Gérard Philipe, Laurence Olivier, Vivien Leigh... Gledala sam Old Vicov San Ivanjske noci Petera
Brooka koji je osmisljen u cirkuskom Satoru, Jean Villar je igrao u Cidu... stvarno smo imali sre¢u
gledati prelijepe predstave.

3 Ostovi¢, Gordana: Zvjezdana Ladika, Portret umjetnika u drami — IV, ur. Borben Vladovi¢, Biblioteka Hrvatski radio, Zagreb,
2000., str. 7.



Kada ste diplomirali, nastavili
ste igrati u njezinim predstava-
ma. Je li se njezin nacin rada s
vama promijenio? Koje cete
predstave pamtiti?

Nimalo. Njezin je osnovni prin-
cip bio isti. Kad smo radili Robina
Hooda, primjerice, radila je s na-
ma potpuno isto kao i kad smo
bili amateri. Pricala nam je o
suvremenicima, donosila repro-
dukcije, profesionalci jedino nisu
trebali crtati, to su radila djeca.
Uvijek se pripremala ozbiljno
i studiozno. Osnovno $to sam
shvatila jest da je Zvjezdana do kraja Zivota u srcu i dusi imala mladenacki zanos koji je prenosila
na sve nas. Sje¢am se da smo 1962. igrali Biberce LjubiSe Dokica i da smo u Nirnbergu dobili
posebno priznanje struc¢njaka i publike, poznjeli smo uspjeh i na Medunarodnom festivalu
djecjeg kazalista u sklopu Venecijanskog bijenala 1965. te na medunarodnom festivalu Berliner
Festtage 1966.

Maria Pineda, 1955.

Malo Biberce je danas poznati arhitekt Nenad Fabijanié; u toj je ulozi bio izvrstan. lzvrsnu
scenografiju, koja je nalikovala na bizantski stil, napravila nam je Jagoda Bui¢. To je predstava
o djecaku rodenom iz zrna papra. Ima dva prijatelja — SvadiSu i DobriSu. Svadisa mu se stalno
ruga —igrao ga je danasnji redatelj, tadadnji skolarac, Zelimir Mesari¢. Ja sam u prvoj podjeli bila
mama. To je bila zaista dobra predstava.

Pamtit ¢u mjuzikl Macak DZingiskan i Miki Trasi, posebno kad ga je s koreografkinjom Brankom
Petricevi¢ pripremala na Dje¢jem festivalu u Sibeniku. Ondje je radila s ansamblom amatera
koje je okupio Sibenski festival i s nas nekoliko profesionalaca. Djecu su ¢esto na pokusima
gledali roditelji s njihovom mladom bracom i sestrama, koji su upijali sve kao spuzvice i ubrzo
su znali sav tekst napamet pa su i oni htjeli nastupati. Zvjezdana i Slavenka razmisljale su o
tome kako da ih uklope u predstavu. Dodijelile su im uloge miSeka. Da ste vidjeli te radosti... tog
veselja... Ti miseki su podigli cijelu predstavu. Bilo je prekrasno. Oni bi prolazili u svim pauzama
i trenucima tisine. To je bilo bas razigrano i slatko, a djeca su bila presretna. Kad je stasala grupa
glumaca, uglavnom bivsih Zvjezdaninih polaznika, odrasli su poceli tumaciti uloge odraslih, sto
mislim da je bilo jako dobro.

Asistirala sam joj na predstavi U koga se uvrglo ovo dijete — pazila sam na akcente i govor.
Zvjezdana bi mi dala da sa svima prodem tekst, da ih naucim knjizevno govoriti. A §to se ti¢e
predstava koje ¢u pamtiti, mislim da ¢u pamtiti sve koje je napravila.

Zanimljivo je da ju je na reziju Macka DzZingiskana i Mikija Trasija nagovorio Ladislav Tulac,
Laci, njezin dugogodisnji glazbeni suradnik i skladatelj i vas suprug. Kako je pocela njihova
suradnja?

Zvjezdana je bila izuzetno muzikalna i dobro je poznavala glazbu. Kod nje su predstave bez
glazbe bile nezamislive. Cak smo i u Romeu i Juliji imali glazbu — tada jo3 nije bila svirana uZivo,
aliu mnogim se prizorima ¢uo zvuk lutnje. Smatrala je da su pokret, glas, rijec i glazba neodvojivi
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Macak DZingiskan i Miki Trasi, 1971.

dio kazalisSne umjetnosti i da jedni druge dopunjuju. Laci je u to vrijeme poceo raditi u plesnom
studiju kao korepetitor. Zavrsio je muzicku Skolu u Varazdinu, medutim zbog ozljede prsta nije
mogao i¢i na Akademiju pa je zavrsio farmaciju. Ali glazba je u njemu stalno Zivjela. Jedne veceri
izmedu dvaju satova, Laci je improvizirao na klaviru. Zvjezdana je prolazila hodnikom, ¢ula tu
glazbu i usla u dvoranu. Svratila je da vidi tko to svira. Taman je planirala raditi novogodisnju
predstavu i trebao joj je skladatelj. Upitala ga je bi li skladao i on je pristao. Tako je s prvim
songovima za docek Djeda Mraza pocela njihova vrlo plodna i uspjesna dugogodisnja suradnja.
Nije bilo predstave za koju Laci nije skladao glazbu. Izvrsno su se slagali i razumieli, rekla bih da
su bili na istoj tonskoj duljini. Zvjezdana bi napisala tekst i Laci bi odmah ¢uo glazbu. Tako joj je
on i predlozio Macka DzZingiskana i Mikija Trasija jer je uspio doci do prvog izdanja te slikovnice
koja mu se jako svidjela. Pokazao ju je Zvjezdani i rekao da bi se od nje dalo nesto napraviti. A
zanimljiva je Cinjenica da je nas mjuzikl iziSao dva mjeseca prije Jalte, Jalte, koja se u povijesti
kazalista navodi kao prvi hrvatski mjuzikl. Macak DZingiskan i Miki Trasi je mjuzikl za djecu i
mlade koji izvode uglavnom djeca i mladi, pa kao takav nije usao u povijest.

Laci i Zvjezdana slagali su se u misljenju da djeca mogu sve. Znam da se Laci znao ljutiti kad bi
¢uo neke banalne melodije s tri tona, skladane za djecje glasove. Glazba je Zvjezdani bila vazna
i na satovima. Sjecam se da neka djeca od uzbudenja nisu mogla izgovoriti recenicu, a ona bi
im rekla: ,Pokusajte je otpjevati!” Svako bi dijete na neku svoju melodiju otpjevalo recenicu i
dogodilo bi se ¢udo. To je bio neobican i, smatram, pravi umjetnicko-pedagoski pristup.

A kako ste se vi i Laci upoznali?

lgrali smo Pri¢u iz Irkutska Alekseja Nikolajevica Arbuzova. Bilo je to potkraj 1962. godine.
Glazbenik koji nas je pratio, vise nije mogao dolaziti i Zvjezdana je na probu pozvala Lacija
jer je on, osim klavira, znao svirati i harmoniku. Sjedio je u prvom prolazu na pozornici i sve



je pomno pratio. Poslije nekog
vremena mi je priznao da ¢im je
vidio mene, vise nista drugo nije
mogao ni Cuti ni vidjeti. Odmah
se zaljubio. | tako je pocelo. Ja
sam se, moram priznati, dugo
odupirala jer nisam htjela imati
veze s ljudima s posla. No Laci je,
sre¢om, bio uporan.

Cesto ste putovali po raznim

mjestima u zemlji i inozemstvu.

| predstave su primljene s veli-

kim uspjehom. Na simpoziju ste

nam ispricali zgodnu anegdotu s )

gostovanja u selu Brlogu. Cudnovata obucarka, 1959.

Autobusom smo i8li po Lici i spavali smo u izvidackim barakama. Igrali smo Lorcinu Cudnovatu
obucarku. To je predstava o koketnoj mladoj Zzeni koja ima starog muZa pa je susjede ogovaraju.
Kako bi provjerio je li mu supruga vjerna, muz odlazi u svijet i vraca se kudi prerusen u
putuju¢ega glumca. Naravno, na kraju sve sretno zavrsi. Publika je boZanstveno reagirala.
lzuzetno im se svidalo kako su babe Spijunirale koketnu mladu Zenu i ogovarale je, nacin na koji
je ona koketirala. Bas su se smijali. A na kraju predstave su nam rekli: ,,Puno vam, puno hvala.
Zadnja predstava koju smo gledali bila je partizanska. To je bilo dirljivo. Zvjezdana je voljela
obilaziti takva mjesta u koja bi donosila kazalisno veselje. S tom smo predstavom gostovali i po
zatvorima; zatvorenicima se takoder vrlo svidjela.

Posljednja predstava koju ste s njom radili bila je Suma Striborova, i to u formi monologa.

Zvjezdana me dugo na to nagovarala i jedva me uspjela nagovoriti, jer ja ne volim monologe.
Glumila sam baku, a sin, snaha i zmija bile su lutke. Izgovarala sam originalni tekst, u obliku
storytellinga. U Kanadi i Americi ta je forma bila narocito popularna pa smo obisle mnoge
gradove i imale jako dobar uspjeh.

Uza sve $to ste naveli, na kraju naseg razgovora, $to biste jos dodali o Zvjezdani? Sto vas je
sve naucila? Kakva je bila?

Svi koji su ikad bili Zvjezdanini polaznici gaje odredeno postovanje prema izvedbenom prostoru.
Pozornica je svetinja. Izvan nje, u ulicama, mora biti tiSina. Nema razgovora; moras cijeniti onoga
tko je na sceni. Isto tako, kad prelazi$ na drugu stranu, moras prelaziti na prstima, potpuno
necujno. Gajili smo poklonstvo prema tom lijepom, plemenitom prostoru kojemu dajes dio
sebe. Vrlo brzo smo shvatili da je nase tijelo (nase srce i mozak) instrument koji udahnjuje Zivot
liku i da ga moramo njegovati, cijeniti i slusati. Mislim da je do dana danasnjega u Zagrebackom
kazalistu mladih ostao taj duh. Promijenili smo mnogo prostora, proZivjeli dosta teskih trenutaka
i upravo nas je taj duh zajednicke igre i medusobnog postovanja odrzao. Kad danas gledam
predstave, ponosna sam na te mlade ljude, kao da Zvjezdanina energija i dalje struji medu njima,
kao da ih je sve usisala. Svaka uloga najviSe dolazi do izrazaja kad se medusobno slusate, kad
ne solirate, kad govoris svoju repliku ne samo da zainteresiras publiku nego i svojega partnera.
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A taj te partner mora postovati i slusati. | mora se vidjeti kako se ono $to ti govoris odrazava u
njegovim ocima i na licu. To nas je sve Zvjezdana naucila. Isto tako, silno mi se svidalo Sto nitko
U njezinim grupama nije imao status zvijezde, cuda od djeteta i sli¢no.

Sje¢am se da sam bila sa Zvjezdanom u jednoj grupi. | na zavrSetku sata Zvjezdana je djeci
porucila da idudi put nema dramske. Djeca su je pitala zasto, na Sto im je ona odgovorila da je
Praznik rada. A jedan djecak je uzviknuo: ,Zvjezdana, nama je praznik kad smo s tobom. | moja
baka kaze da si ti jedna dama. Ja se s njom slazem!“ Divno, zar ne?

Isto tako, imala je krasan odnos prema tehnicarima i inspicijentima, svi su je izuzetno cijenili i
ispunjavali sve njezine Zelje.

Bila je vrlo hrabra i nikad nije odustajala od svojih ideja. U svojoj Sezdesetoj godini morala je
poceti od pocetka, svojim je autoritetom postigla da se osnuje Hrvatski centar Assitej, drzala je
radionice i seminare za nastavnike i ucitelje. U Americi je studentima predavala o svojoj metodi
na ¢ak 14 koledzZa, a kod nas se stalno morala boriti za sve. Uspjela je ostvariti veéinu toga
jer je imala golemo znanje, Siroko obrazovanije, silni zanos, mladenacku energiju i strpljenje. |
do kraja Zivota bila je zaljubljena u umjetnost, u kazaliste i u dramsku rije¢. Kad razmisljam o
odnosu prema Zvjezdani u nasoj zemlji, uvijek mi je na pameti Cesari¢eva Poludjela ptica.

Kakvi to glasi Cuju se u mraku,

Nad noc¢nim poljem, visoko u zraku?
Ko li to pjeva? Ah, nista, sitnica:
Jedna u letu poludijela ptica.

To je Zvjezdana.



Franjo Dzimi Jurcec:

Zvjezdana nas je ocarala svojim
Zznanjem

Sjecate li se Zvjezdane kad je tek dosla u kazaliste?

Kako ne. Bila je za nas veliko i ugodno iznenadenje. Nemojte me pogresno shvatiti, ja sam
obozavao Burdicu. Ona bi se s nama igrala, bacala se s nama po podu, skakala, tréala i glumila;
u nama je budila veliko veselje. Zvjezdana nas je pak ocarala svojim golemim znanjem. Znala
je sve o zemlji iz koje dolazi autor, o vremenu u kojemu se djelo zbiva, sve nam je sjajno
predocavala. Ona je, za razliku od DBurdice, preferirala mentalni sklop, sve je izlazilo iz glave,
samim time teze je dolazila do nase duse. Sje¢am se i BoZene Begovi¢. Ona se takoder nije
igrala s nama, nije skakala. Uvijek je bila mirnog, blagog lica, a kad je reZirala, gledala te u oci.
Njezine su oci govorile sve i to nas je Cesto oslobadalo treme.

Kako je Zvjezdana radila s vama?

Sje¢am se da su joj improvizacije bile sjajne. Ona bi nam ispric¢ala malu, zanimljivu dramu koju
bismo mi nakon toga improvizirali. Primjerice, rekla bi nam: ,Doci ¢ete u dvoriste u kojemu se
nalazi velika kanta s vodom. Donesite rublje i operite ga.” Kako bismo to rublje prali, to je ovisilo
0 nama.

Silno su me veselile te improvizacije. Njezin rad u studiju bio je drugaciji od rada na predstavi. U
njemu je pokazala svoje znanje kazaliSne Akademije i Filozofskog fakulteta. Zaista je bila izuzetno
nacitana i pametna Zena. Sve je znala i voljela se s nama druziti. Bila je glazbeno vrlo nadarena,
znala je mnogo i o likovnoj umjetnostii prenosila nam je ta znanja, zbog ¢ega smo je jako voljeli.

Njezina diplomska rezija bila je Romeo i Julija u kojoj ste igrali Mercuzija. Na koji ju je nacin
reZirala?

Znala je nevjerojatno precizno i pametno analizirati tekst, a mi smo ga upravo zahvaljujuci
toj analizi shvacali i usvajali. Sve nam je bilo logi¢no. Krasno nam je predocila Veronu, njezinu
arhitektonsku ljepotu i kulturolosku vrijednost. Prepricala bi nam radnju kao da je napeti krimi¢,
sve bi nam tako dobro prenijela da bismo mi nakon toga mogli vrlo stru¢no govoriti o Romeu i
Juliji. Ni jedan drugi redatelj nije tako radio. Ve¢ se tu pokazala kao sjajna pedagoginja. Sto se
tice same rezije, sve je znala unaprijed. Imala je sve zadano. Njezina je estetika bila vrlo ¢vrsta.
Kad bi radila na liku, svakome je pojasnila sve Sto pise u tekstu i tako bi nam pribliZila karakter.
Kad nam je sve bilo kristalno jasno, krenuli bismo dalje.
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Cesto je s vama postavljala kla-
sike, ali i poeziju. Na koji nacin
ste radili na stihu?

Ona bi po zvuku, ideji, melodiji
izbalansirala jednu pjesmu koju
bismo svi govorili. Svatko birekao
jednu recenicu ili ¢ak jednu rijec,
i to je bilo nevjerojatno dobro.
Najprije bismo citali poeziju koju
bi nam donijela, zatim bismo je
analizirali, stih po stih istrazivali
bismo gdje se krije njeznost,
zabrinutost, ljutnja i na taj
nacin smo svakom stihu davali

emociju. Onda bismo je poceli
Proljeca nedopjevana, 1955. ritmicki slagat'i.

Zborsko govorenje poezije je dramaturski dobro poslozila, a s nama ju je zatim sjajno uprizorila.
Mislim da je bila jedina koja je radila na taj nacin.

Jeste li voljeli to raditi?

I da i ne. Imao sam veliku tremu. Svi smo morali biti izuzetno koncentrirani. Sjecam se da sam
jednom uskocio umjesto kolege koji je zaboravio svoju reenicu i da mi je Zvjezdana iz publike
slala puse zahvalnice. Svi smo znali sve stihove pa to nije bilo tako teSko. No silno sam volio
putovati, a s poezijom smo dosta putovali uokolo.

NajviSe ste putovali sa Zvjezdaninom najuspjesnijom predstavom iz toga prvog razdoblja
njezina stvaralastva koja se zvala Proljeca nedopjevana. Ta drama je posvecena uspomeni
na strijeljane gimnazijalce u Kragujevcu 1941. godine.

Istina. Zivo mi je ostalo u sje¢anju gostovanje u Kragujevcu. Radnja te drame dogada se u
vrijeme rata, upravo u Kragujevcu. Kad smo nastupali, u publici smo pobudili silno uzbudenje.
Mnoge je bas pogodila ta predstava.

Zvjezdana vas je i spremala za studij glume.

Tako je. Nisam imao pojma Sto ¢u raditi za prijemni ispit. To mi je odredila Zvjezdana. Ona
je izvrsno poznavala poeziju i sjajno me pripremila. Mislim da sam upravo zahvaljujuéi poeziji
pro$ao. Ona je to stvarno znala izvrsno napraviti: da bude ekspresivna, a opet zatajena, da se
moZzes$ smijati i da moZes biti zatvoren. Poezija je osjecajnija, manje ekspresivna i znala je to iz
nas izvuci. Gavella mi je Cesto znao redi: ,Znas kaj, mali, onu vasu Zvjezdanu ja bas jako volim.
Svi vi koji dolazite odande, tak volite kazaliste.” Ona nas je zaista odgojila tako da volimo kazalis-
te i da budemo vrijedni i radisni, $to je Gavella Cesto isticao.

Medutim, kad sam se upisao na Akademiju, pocelo se mijenjati moje znanje o teatru, a samim
time i stajaliSte prema Zvjezdani. Primjerice, tijekom studija zavolio sam Kostu Spaica, s kojim
sam puno radio, ne samo na Akademiji, nego i na Dubrovackim ljetnim igrama. Jednom sam



Zvjezdani o njemu vrlo pohvalno
govorio, a ona je bila vrlo rezer-
virana. Zato $to Kosta nikad nije
zavrsio fakultet. Zvjezdana je za-
vrsila dva fakulteta i vaZnije od
talenta bilo joj je koliko je Covjek
nacitan i obrazovan, koliko zna.
To mi je bilo pomalo Sokantno.
Tek tada sam uvidio koliko je
malo paZnje posvedivala talentu
i iskustvu. Ona je cijenila dobro
vladanje, poslusnost i tocnost.
Kad sam doSao na Akademiju k
doktoru Branku Gavelli, otkrio
sam i drugaciji nacin rada s glum-
cem. On nas je znao rascetvoriti,
rastaviti i ponovno sastaviti i u
tom procesu smo otkrivali nevjerojatne stvari za koje smo mislili da u nama ne postoje. Na taj
nacin je radio i Kosta Spaié. Zato sam ga jako volio. lako sam Zvjezdanu vrlo poStovao i branio
sam je, kao i svi drugi, pred svima koji su se usudili protiv nje nesto reéi, moram priznati da su
mi se na Akademiji proSirila znanja o glumi, o vaznosti talenta, o improvizaciji.

Kraljevic i prosjak, 1956.

No Zvjezdanu ¢u zauvijek pamtiti upravo po tome Sto mi je prva usadila nevjerojatna znanja
koja su me opremila za daljnji Zivot.
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Nenadmasna pripovjedacica — Zvjezdana Ladika u PIK-u
(Preslika iz monografije 15 godina Zagrebackog pionirskog kazalista, 1964.)
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Zeljko Vukmirica:

Nenametljivo djelovanje
Zvjezdane Ladike’

O Zvjezdani Ladiki, o radu i Zivotu u dramskom studiju, imam anegdota koliko hoces, ali to
su ‘Stosevi. Ono bitno $to mi se dogadalo u tom vremenu ja sam razumio mnogo kasnije. |
gospodu Ladiku sam shvatio tek s nekih pedeset pet godina, kad sam uvidio da smo pili znanje
s istoga izvora.

Ali najprije o cinjenicama. Start mog puta: Zagreb, stan u Novoj Vesi, u bivSsem zatvoru.
Trinaestgodisnjak sam i moj se Zivot odvija izmedu knjiga, stripova, glazbe, filmova, televizije,
radija i — puberteta. Kroz sjeverni prozor naseg stana ravno vidim pogon Jugoplastike, desno od
toga su vrata u prostoriju u kojoj limena glazba ima probe, a sljedeca ‘vrata do’ vode u takozvanu
“fizicku dvoranu’ gdje dzudo-klub
ima trening. Tu svako jutro sluSam
mix: miris paljene plastike i zvuk
limene ‘tratataraaarararara’,
plus GHRGHRrrrr thruuuupft, vika
dzudasa iz dvorane do. A kroz
juzni, kuhinjski prozor slusam:
ding dong ding dong iz crkve sv.

vrisak odojaka iz pekare Trajkovic.

Imali smo Skolski bend ,The
Chiefs” — ,Poglavice”!; bilo nam
je vazno da smo Indijanci, a ne
kauboji — u kojem sam svirao bass
i imitirao crne pjevace, Hendrixa,
Jamesa Browna. / don’t need no
doctor... bila mi je glavna pjesma,
meni, koji sam kao dijete Cesto
bio bolestan. U skoli ,The Chiefs”
a u dvoristu ,Dzas”. Beatlesi u
Skoli, a Hendrix u dvoristu. ,,Band
of Gypsies”, tan dan dan dan dan
dan dan dan dan. U dvoristu bass:
ta du da du da du, a u skoli vokal

Kolo oko svijeta, 1969.

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisnu umjetnost, br.93-94/2023.
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Macak Dzingiskan i Miki Trasi, 1971.

-

James Browna: Aah sex machine.
Janis Joplin Suummer tiiime... |
dont need no doctor..., Ding dong
, ding dong , ding dong, Tatara

milje iz kojega ¢u ja krenuti pre-
ma kazalistu, a Sto dakako u to vri-
jeme jos nisam znao.

Jednoga dana, ulazi u moj razred
neki ¢upavi bradonja — Vatroslav
Mimica —i uiteljici ruskog, Anto-
novicki, pokaze na mene. | puf!
— pozvan sam na snimanje filma
u Opatiju. Nakon toga nasao sam
se u Ansamblu dje¢je drame
Radio-Zagreba. Zamoriramo u
studiju u Subiéevoj, glumimo
guzvu za mikrofon, a s nama
klincima Zamorira i Pero Kvrgic,
kojeg nakon toga gledam u Ga-
velli u Drzi¢evu Skupu i tu se
nepovratno zaljubljujem u kaza-
liste te odluCujem- Zelim postati
glumac!



Odlazim na ‘audiciju’ u PIK i tamo sa Slavenkom Ce&uk i Zvjezdanom Ladikom radimo
improvizaciju ‘na dnu mora’; kreCcemo se kao kroz vodu, usporeno, povecanim pokretima.
‘Audiciju’ sam prosao i odmah me uzimaju u predstavu Kolo oko svijeta s kojom sam prvi put
otputovao u inozemstvo, u Francusku, u Toulouse i Pariz.

Onda Ladika pocinje s Ladislavom Tulaem raditi mjuzikl Macak DZingiskan i Miki Trasi i ja
dobivam ulogu Dzingiskana. Tada sam prvi put doZivio da me drugi pocinju promatrati nekako
drugacije, kao ,,ajme, dobio si glavnu ulogu...”, ,kako se osjecas kao glavni glumac”, ,t si sada
faca”isl., Sto je meni bilo posve nebitno i strano s obzirom na nacin kako sam se do tada razvijao
i rastao. Gospoda Ladika je jako dobro razumijela razvoj tih osjecaja kod mladih ljudi i to je, po
meni, jedna od najvaznijih znacajki njezina pristupa. Ona je znala kako uvesti mladu osobu u srz
stvaralackog rada bez nametanja nekakvog svog sistema. Primjerice, ja s Tulatem uvjezbavam
song ,Hej, Miki, Miki, Zivot je lijep! / Zar ti ne rekoh — kreni u svijet...”, a ona bi samo malo
odskrinula i provirila kroz vrata, nakratko nas pogledala, mahnula rukom i rekla ,, dobro, dobro®i
otisla, a mi bismo nastavili raditi lezerno, u ugodnoj atmosferi, bez ikakva optereéenja ili osjecaja
da nam se namece nekakav ‘rezijski koncept’.

Tako je postupala i na svim drugim probama. S Lacijem smo ucili pjesme, sa Slavenkom smo
pripremali glumacke scene, s lvankom SerbedZijom plesne brojeve. Onda bismo to pokazivali
Zvjezdani pod Cijim se vodstvom u jednom trenutku sve to pocinje sastavljati, sabirati i dobivati
smisao, pri ¢emu smo se mi mladi izvodaci, i to je ono najvaznije sto hocu reci, osjecali kao
ravnopravni sudionici i stvaraoci predstave. Ta spoznaja, taj osjec¢aj ravnopravne suradnje u
stvaranju kazalista, steen upravo u radu sa Zvjezdanom, bitno me je formirao kao glumca i
kazaliSnog umjetnika. Predstava je postala veliki hit i njezin scenski uspjeh dodatno je kod nas
mladih stvorio osjecaj da smo ravnopravno sudjelovali u stvaranju neceg vrijednog i velikog.
Macak DZingiskan u meni je ostao kao nasa predstava. | Slavenka i Lacii lvanka i Halid (Redzebasic)
i Vesna Parun i DZingiskan kao nas zajednicki proizvod. E to je za mene Zvjezdana Ladika!

Predstava je postala dio redovnog repertoara ZKM-a, tako da smo mi klinci, naviknuti na
studijski nacin rada sa Zvjezdanom i suradnicima, najednom dobili priliku promatrati nacin rada
u profesionalnom ansamblu. Bili smo prilicno zateceni, jer to sto smo vidjeli bilo je potpuno
drukcije od onoga $to smo i kako smo radili u studiju. Igrao sam i u nekim profesionalnim
predstavama ZKM-a i to osjetio na vlastitoj koZi — nasilje i apriorna poslusnost redatelju a ne
sadrZaju.

Distanca koju sam tada razvio prema ‘profesionalnom’ nacinu rada u kazaliStu jo$ se vise
pojacala kada sam upisao Akademiju. Nisam se dobro snalazio u glumackoj klasi prve godine
studija. Sre¢om, na Akademiji je svoju glumacku pedagogiju tada pocela razvijati Ivica Boban
te je Mladena Vasaryja i mene ‘preuzela’ od Joska Juvancica koji je Sirio ruke i govorio da ne
zna Sto bi s nama. S Ivicom smo napravili predstavu Pozdravi s kojom smo obisli cijeli svijet.
Osnovali smo i umjetnicku grupu, KazaliSnu radionicu Pozdravi, u kojoj smo nastojali njegovati
skupno stvaralastvo i radionicki nacin rada. A temelje za rad u Pozdravima, to danas vrlo dobro
razumijem, dobio sam od Zvjezdane Ladike. S Pozdravima i s drugim predstavama Kazalisne
radionice nastavili smo putovati po svijetu, pokazivati nasa i upoznavati tuda iskustva, pa smo
tako upoznali i Marija Gonzalesa, velikog glumca pariSkog Théatrea du Soleil, s kojim smo
uspostavili suradnju te naucili njegovu metodu glumackog treninga, nazvanu Chorus, koju smo
svi troje (gospoda Boban, Vasary i ja) primjenjivali u nasem radu sa studentima. Tek kad sam
zapisao znanje metode Chorus, shvatio sam kako su i gospoda Ladika i gospoda Cecuk pile
vodu s istog izvora koji sam i sdm pronasao. Zanimljiva je ta povijest selidbe i prijenosa znanja.
Krug se zatvorio onog ¢asa kada sam shvatio da je Zvjezdana svoj pristup glumcu i glumackom
stvaranju gradila na slicnim elementima kao i Gonzales, a koje sam ja, ne znajudi to, osjetio
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kao dijete. Zvjezdana je prva kljuéna osoba koja je presudno utjecala na moje profesionalno
i umjetnicko formiranje. U vrijeme dok smo se kao vrlo mladi ljudi jos traZili, ona i Slavenka
Cetluk, a poslije njih lvica Boban, nadle su na¢ina kako s nama raditi, kako nam se pribliZiti.
Znale su, rekao bih, na jedan Zenski, nenametljivi neagresivan nacin, kako nas uvesti u podrucje
neizmjerne ljepote koje zovemo teatar. | zato sam im beskrajno zahvalan. Nakon njih slijede
Mario Gonzalez i Cicely Berry. | to je zapravo moj profesionalni put i Zivot koji su obiljeZile
ove snazne individualnosti svaka sa svojim osobnim sistemom rada, no koje sve povezuje isto
podrucje — glumacka umjetnost. Umirovljenjem Ivice Boban, Vasaryja i mene prekida se Zivot
jednog teatarskog stila —teatra Zivog glumackog umijeca.



Roman Suskovi¢-Stipanovi¢:

Kako nas je PIK/ZKM formirao

U Dramski studio doSao sam 1968., imao sam devet godina, a upisao sam se isti dan s Darkom
Janesom i Ljubom Zecevicem. Moze se rec¢i da smo bili tre¢a generacija Zvjezdaninih ‘pikovaca’,
ako prvom smatramo generaciju Slavice Juki¢, Bimija Jurceca i Miska Polanca, a drugom sve one
koji su se okupili oko ‘svojih” generacijskih predstava Macka DZingiskana te Kola oko svijeta.

Osnovnoskolci su bili podijeljeni u dvije grupe, mladu, od 1. do 4. razreda, i stariju, od 5. do 8.
razreda. Satovi su se odvijali dva puta tjedno u suprotnom turnusu od Skole. Na prijepodnevne
satove, koje je najcedce vodila Slavenka Ce¢uk, dolazilo je po pet ili sedam polaznika, dok nas
je u popodnevnim ii veCernjim terminima u grupi bilo i po dvadeset. Najstarije grupe su radi-
le u kasnijim vecernjim satima, a Cinili su ih srednjoskolci i studenti, ¢lanovi s najduzim stazem
u PIK-u. To nisu bili redovni studijski satovi, nego probe za predstave. Takva grupa imala je svoj
naziv, Zvjezdana ju je nekako drugacije, posebno zvala, a uéi u tu grupu bilo je za nas mlade sva-
kako nesto posebno. Sje¢am se velikog respekta prema Zvjezdani, jer o njoj je ovisilo hoces li
uci u predstavu ili ne.

U studiju sam, pored Zvjezdane, radio s Burdicom Devi¢, ,tetom Durdom®, i Slavenkom Cec&uk.
Zvjezdana i Slavenka imale su stalan raspored, a teta Burda je uglavnom bila na zamjenama. U
studijskome radu sve tri radile su jednako. Prve vjezbe kod Zvjezdane bile su ,dirigirane vjez-
be”. Bavili smo se prostorom, predmetima, njihovim oblikom i upotrebom. No glavna metoda
u studijskom radu bila je improvizacija. Pripremu za improvizaciju, razumijevanje zadatka, kon-
centraciju prije i za vrijeme improvizacije, odnos prema zamisljenom prostoru, predmetima
i bicima u njemu, osjecaj za oblik predmeta i njegovu teZinu, to¢nost pri upotrebi predmeta,
trajanje improvizacije, njezinu strukturu (pocetak, sredina, kraj), glasnost i razumljivost govora,
ne-govorenje istovremeno s drugima, kao i to da je u improvizaciji sve moguce, tj. da smo slo-
bodni bezgraniéno mastati — sve smo to usvajali prvih godina pohadanja Studija. Mnogo toga
smo saznavali i kroz analize izvedenih improvizacija (Sto je bilo dobro, a Sto nije). Prvo su ko-
mentirali ¢lanovi koji su improvizaciju gledali, a nakon njih i Zvjezdana, koja se uvijek trudila naj-
prije pohvaliti nesto Sto je dobro napravljeno, ¢ak se i suprotstaviti misljenju grupe, a tek onda
je komentirala vjestinu izvedbe improvizacije i njen sadrzaj. Njezini komentari bili su prije svega
poticajni, a manje negativno kriti¢ni. Prema nekima kojima je to trebalo, ponasala se vrlo ,,za-
stitnicki”,

Slavenka je, kao i Zvjezdana, a i mi, posebno voljela govorne improvizacije — identifikaciju s
predmetom, biljkom, prirodnom pojavom. A nakon improvizacije, Cesto pitanje za onoga tko ju
je izveo bilo je: Kako si se ili Sto si osjecao? Osim toga, prije svega Slavenka nas je poucila govo-
renju poezije. Od nje smo naucili da to radimo jednostavno i razumljivo.
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Kolo oko svijeta, 1969.

Dok smo bili osnovnoskolci, a ni kasnije, Zvjezdana nije nikada verbalno objasnjavala svoj meto-
di¢ki pristup i nacin rada. S iskustvom stjecanim godinama u radu sa Zvjezdanom poceli smo ga
sami prepoznavati, vecina tek kad smo odrasli i postali zreli ljudi. Do tih spoznaja nismo nuzno
dolazili uz informacije ili znanje o zadetnicima i metodama odgojne drame i kreativne dramati-
ke. Ali ¢injenica da je Zvjezdana s uvazavanjem spominjala ime Petera Sladea ukazuje na njezinu
svjesnost o vaznosti odgojne drame i kazalista za rad s djecom i mladima.

Za nas, mlade polaznike, studijski rad prvenstveno je bio ucenje vjestina i priprema za igranje
predstava, Sto smo svi prizeljkivali. Ljubo, Janes i ja ve¢ nakon dva mjeseca pocetnog studijskog
rada usli smo u podjelu novogodisnje predstave Tri lovca, oni kao lovci, a ja kao zeci¢. Nesto ka-
snije, imao sam srec¢u da sam, kao najmladi, upao u neke tada ‘kultne’ predstave Studija, poput
Pozdravi nekog i Koraka, zatim u Kolo oko svijeta i napokon u Macka DZingiskana.

Treba znati da se pohadanje Studija placalo. Clanarina se placala sve dok ne bismo usli u neku
predstavu. Cini mi se da su se Zvjezdana i Slavenka obje trudile da $to vide nas uklju¢e u neku
od predstava tako da ne moramo placati. A nastupali smo puno. U to vrijeme jos nije bilo dvora-
ne L-99 u Preradoviéevoj, pa smo predstave igrali posvuda, npr. u tadasnjem DDT-u, tj. u Drust-



venom domu TreSnjevka, ili u
Domu JNA, danas Domu Hrvat-
ske vojske, gdje smo odigrali ve-
liki broj DZingiskana za Muzicku
omladinu. No najce$¢e smo ig-
rali u nekazaliSnim prostorima,
bez odgovarajuce scenske tehni-
ke i bez garderoba. Sje¢am se na-
stupa s novogodisnjom predsta-
vom u ,Cistodi.” Igrali smo na
stolovima iz menze koje su spo-
jili i improvizirali pozornicu. To
je bilo pogibeljno, morali smo
stoga oprezno hodati, a skaka-
nje je bilo zabranjeno. Igranje po
takvim prostorima bilo je za nas
ogromna Skola u kojoj smo ‘is-
pekli zanat’ i u kojoj su nam jako
dobro dosle sve one improviza-
cije i vjezbe snalaZenja koje smo
prolazili u Studiju. U autobusu, negdje u Europi...

S nekim istaknutim predstavama puno smo nastupali i izvan zemlje. Premda je Jugoslavija tada
bila najotvorenija od svih socijalistickih zemalja, nije se puno putovalo u inozemstvo, tako da
smo mi imali sre¢u da s predstavama obidemo cijelu Europu. Za gostovanja smo ¢ak dobivali i
dnevnice od kojih smo nastojali ustedjeti dio, pa smo radije gladovali da bismo si mogli kupiti
,levisice”. Tako smo se mi dobro oblacili zahvaljujuci Zvjezdaninim predstavama.

U Studiju se medu nama naravno komentiralo tko je Zvjezdanin miljenik, a tko nije. | to se po-
vezivalo s odabirom glumaca za pojedine uloge, koje je Zvjezdana dodjeljivala onima za koje je
znala da ih mogu iznijeti. No Zvjezdana je jednaku paZnju i brigu posvecivala i onima koji su igra-
li moZda najmanje zahtjevne uloge. Znam mnoge bivse ‘pikovce’ koji s takvim svojim statusom
nisu nikad imali problema. A izvodacdima zahtjevnijih uloga nastojala je ravnomjerno rasporediti
zadatke alternacijama i podjednakim brojem nastupa.

Zvijezdana i Slavenka znale su sve o nama, o nasim obiteljskim situacijama. U mojoj studijskoj
grupi ja sam bio malo ‘razli¢it’ i u manjini onih ¢iji roditelji nisu bili rastavljeni. Kao pedagog Stu-
dija, Slavenka je rjeSavala probleme, odlazila u Skole i opravdavala izostanke radi gostovanja.

Nama mladima, djelatnost i funkcioniranje Studija i ZKM-a, nasi uspjesi i rezultati, sve nam se
to tada Cinilo jednostavnim, normalnim i ‘obi¢nim’, nismo pojma imali s kakvim problemima se
Zvjezdana svakodnevno suocavala. Mozda se prvih desetak godina od Zvjezdanina dolaska PIK
razvijao u skladu s njezinim oc¢ekivanjima, no nakon toga, u razdoblju kada je nasa generacija
dosla u PIK, njezin radni dan bio je ispunjen neprekidnom borbom za opstanak i kvalitetan rad
Studija. Prijepodne se u PIK-u borila za prostor i termine u kojima ¢emo igrati nasSe predstave,
poslijepodne je vodila studijski rad, a navecer probe ili izvedbe nasih predstava. Od stotine lju-
di devedeset devet bi izdrzalo tako raditi mozda dvije, tri, najvise pet godina. Zvjezdana je pak
tako radila cijelog svog pedesetgodisnjeg radnog vijeka. Spomenuo bih ovdje jos jedan Zvjez-
danin ‘hendikep’: bila je u to vrijeme jedina Zena redateljica u hrvatskom kazalistu, Sto bas nije
nailazilo na simpatije muskih kolega koji su o njezinu radu govorili s dosta sarkazma i podcjenji-
vanja, a dodatni ‘hendikep’ predstavljao je njezin rad s djecom, koji se ni tada u profesionalnim
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krugovima nije smatrao nec¢im vaZznim. Usprkos svemu tome Zvjezdana je opstajala, ali ne radi
sebe, nego radi desetina i stotina nas, polaznika Dramskoga studija, kojima je, bez obzira jesu li
otisli u profesionalne kazaliSne vode ili ne, utisnula trajni pecat svoje osobnosti i svojega rada.

Osamnaest godina nakon S$to nas je napustila, ovo je prvi put, ako se ne varam, da njezino ime
i djelovanje izvla¢imo, ne iz kazalisnih arhiva, jer bas nisu bogati podacima, nego iz nasih sjeca-
nja i iskustava rada i Zivota sa Zvjezdanom. Nadam se da ovo obnovljeno zanimanje nece po-
trajati samo tri simpozijska dana, nego da ¢emo djelovanje i doprinose Zvjezdane Ladike, nase
prve kazalisSne redateljice, dramske pedagoginje cijenjene Sirom svijeta te utemeljiteljice suvre-
menog dramskog i kazaliShog odgoja u nas, nastaviti i dalje istrazivati i primjereno vrednovati.



Malina Zuccon Martic:

Moji Koraci u Zagrebackom
kazalistu mladih

‘Pikovka’ sam postala 1962. godine kad me u drugom razredu osnovne $kole u Zagrebacko pio-
nirsko kazaliste dovela moja prva uciteljica. Tada nisam mislila da ¢u u kazaliStu ostati preko dva-
deset godina i da ¢e dramski i plesni studio koje sam pohadala znatno utjecati na moj bududi
Zivot i rad. | ne samo moj nego i mojega brata, a potom i moje djece.

Odmah mi se svidjelo dolaziti na satove koje su vodile Slavenka Cecuk, Zvjezdana Ladika, Burda
Devi¢, Ante Jurin u dramskom studiju i Branka Petricevi¢ u plesnom. Ti su se satovi tada zvali
,klas”, za razliku od proba kada se uvjezbavala predstava.

lako je sudjelovanje u predstavama meni, kao i svima drugima, pricinjalo veliku radost, jedna-
ko su me veselili i ‘obicni’ satovi.

Na satovima smo najcescée radili improvizacije, zajednicki sudjelovali u vodenim pricama, uci-
li ¢itati poeziju i prozu, opisivati slike i zamisljene predmete, izmisljali price. Razgovarali smo o
knjiZzevnosti, uvjezbavali smo odlomke iz djela kazalisne literature. Mnoga smo literarna dje-
la upoznali puno prije nego u Skoli. Rad je obuhvacao sve sfere umjetnosti i likovnu i glazbenu,
umjetnost pokreta i pantomimu. UCili smo kako govoriti razgovijetno i glasno, kako se drzati na
pozornici, kako govoriti pred publikom. Kako se koncentrirati. UCili smo gledati i slusati, razvijali
kriticko misljenje i usvojili disciplinu potrebnu za grupni rad u kazalistu. Ukratko, bilo je to mje-
sto poticanja kreativnosti i razvijanja maste.

Voditelji su bili medusobno vrlo ujednaceni, vidjelo se da pripadaju istoj ‘Skoli’. Ipak, svaki je od
njih satovima dao vlastiti pecat: Durdica je predstavljala kazaliste u klasicnom smislu, Zvjezdana
je izborom improvizacija naj¢esée anticipirala ono Sto ¢e se u buduénosti pretociti u predstavu.
Slavenka je bila tu da nas poslusa, razumije i s puno duha uvijek spremna pomoci nam u rjesa-
vanju svakojakih problema. Naucila nas je promatrati svijet s ljepse strane. Mnogi su je dozZivlja-
vali kao drugu mamu. Brankica je kroz pokret, glazbu, improvizaciju i igru razvijala u nama od-
nos prema tijelu i prema prostoru.

Predstave su bile namijenjene uglavnom djecii omladini. U pocetku, kad je Zvjezdana nosila go-
tovo cijeli repertoar Zagrebackog pionirskog kazalista u njima su odrasle likove glumili profesi-
onalni glumci, a djeca su glumila djecu. Kasnije, kad je kazaliste promijenilo svoju repertoarnu
politiku i okrenulo se profesionalnim predstavama za odrasle, Zvjezdana je viSe reZirala predsta-
ve Dramskog studija u kojima su uglavnom sudjelovali polaznici studija uz poneko gostovanje
profesionalnog glumca. U predstavama su sudjelovali gotovo svi polaznici studija, bez obzira na
talent. Zvjezdana bi vrlo spretno podijelila uloge prema moguénostima kako bi svi bili zadovolj-
ni. Nitko nije bio zakinut. Bilo je vazno sudjelovati.
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Repertoar je varirao od klasi¢nih
kazaliSnih djela preko dramatiza-
cije literature, recitala i musicala
do eksperimentalnih predstava.
Zvjezdanin reZijski postupak bio
je primjeren njenim glumcima,
nikad nije dizala glas niti je mije-
njala ono sto je jednom zamisli-
la, bila je dobro pripremljena.

Osvrnula bih se posebno na Zvjez-
daninu eksperimentalnu predsta-
vu Koraci iz 1974. godine, u kojoj
sam sudjelovala uz jo$ petnae-
stak polaznika dramskog studija
u pribliznoj dobi od Sesnaest do
dvadesetak godina. Predstava je
definirana kao improvizirana dra-
Koraci, 1975. ma. lzvedena je 31 put do 1977.
godine.

Sav tekst u predstavi sastojao se od glasova iz rijeci , korak”. Glasovi su kombinirani na nacin
da tvore rijeci koje izraZavaju Zeljeni sadrzZaj. Razumljivost je postignuta i ritmom i intonacijom.

Glavni su likovi Kora i Orak, dvoje zaljubljenih. NiZu se razliCite situacije iz Zivota mladih. Na kra-
ju, Kora umire kad ju napadne grupa nasilnih mladica. Dakle, sadrzaj vrlo dramati¢an, radnja je
smjesStena u sadasnjost, a tema je bliska mladima.

Kako je nastala predstava? Prvo smo se igrali glasovima iz rijeci ,korak”, sastavljajuci rijeci ra-
zli¢ita znacenja. Zatim nam je Zvjezdana zadala teme improvizacija u kojima smo koristili taj je-
zik koraka. Na kraju su nase improvizacije objedinjene u jednu cjelinu. Takva cjelina na proba-
ma je ponavljana vise puta. Redoslijed je fiksan, a u tekstu smo i dalje nalazili nova rjesenja koja
bi ostajala, a mogla su se i mijenjati ukoliko smo nalazili bolja. Mizanscena je takoder nastala iz
nasih improvizacija. Sje¢am se da je Zvjezdana dovela na probu kipara Vladimira Ruzi¢a kojeg je
zanimalo kako se sudionici predstave rasporeduju u prostoru.

Scenografija je bila vrlo jednostavna, sastojala se od nekoliko kubusa koji su na sceni mijenja-
li mjesto. Rasvjeta, autor koje je bio Aleksandar Augustinci¢, sjajno je docaravala atmosferu.

Kostimi Ingrid Begovic su takoder bili vrlo jednostavni: hlace od obojene Zutice s odgovarajuéim
majicama. Jedini koji su se isticali na sceni bili su kostimi Kore i Oraka, glavnog Zenskog i mus-
kog lika i kostim kazalisnog (ili cirkuskog) najavljivaca kojeg sam ja igrala. Orakov je kostim bio
bijel, Korin je bila bijela haljina s volanima, a moj, haljina jednakog kroja s nekoliko redova cr-
venih, ljubicastih narancastih volana te Zivopisni Sesir. Odstupanje od realizma s ta dva akcen-
ta, koloristickim i bijelim, uz odsustvo bilo kakvih rekvizita odli¢no je nadopunio ocigledno stili-
zirani tekst predstave.

Dok smo pripremali predstavu nismo bili svjesni da radimo nesto novo, eksperimentalno. Nama
je bilo normalno slobodno se izraziti kao Sto smo cCinili na satovima dramskog studija. Ta slobo-
da nije rezultirala kaosom jer nas je Zvjezdana svojim redateljskim postupkom spretno usmje-
ravala.



Godine 1975. Koraci su proglaseni jednom od Sest najboljih predstava omladinskih kazaliSta svi-
jeta (Assitej). Ne sje¢cam se da se tada to puno spominjalo, a niti je bilo odjeka u Siroj javnosti.

Osvrnula sam se posebno na tu predstavu jer, osim jedne fotografije i plakata, u postojecoj do-
kumentaciji nije nista pronadeno. Steta, jer koliko se sje¢am, postojale su fotografije Marije
Braut.

| brojne druge predstave dozivjele su uspjeh kako kod nas tako i u inozemstvu. Mi smo Zvjezda-
nin rad i rad Dramskog studija upoznali neposredno, u praksi. Nismo znali da je metoda kojom
se s nama radi na samom svjetskom vrhu, nismo pratili teorijske tekstove Zvjezdane i njenih su-
radnika. Za nas je kazaliSte bilo mjesto u kojem smo se osjecali dobro, jako dobro. | naucili smo
mnogo.

Osim u predstavama dramskog i plesnog studija, kao djeca sudjelovali smo u profesionalnim
predstavama drugih redatelja, a ponekad i u drugim kazalistima, na radiju i televiziji. lako meto-
de rada nisu bile jednake, ta su gostovanja bila takoder dragocjeno iskustvo.

Onima koji su postali redatelji, glumci, scenografi i kostimografi teatar je postao zivot. Mi koji
smo krenuli nekim drugim putovima uvijek smo pomalo od Zivota radili teatar. | nije to nevaz-
no. Odgojeni kao slobodni i kulturni ljudi na svakom smo se podrucju isticali izuzetnom krea-
tivnoscu.

U svakom svom poslu uvijek sam koristila iskustva iz dramskog i plesnog studija, Cijeli sam svoj
radni vijek radila s ljudima: s djecom, mladima i odraslima. Tamo sam naucila svima pristupiti
s postovanjem, nastojala sam ih motivirati. Pobuditi njihovo zanimanje za ona podrucja kojima
sam se bavila. Znala sam da je ljubav prema poslu zarazna. Znala sam da nisu vrijedni samo oni
talentirani, svi se imaju pravo izraziti, treba im samo pomoci. Znala sam da se na predstave ne
kasni, da se u svakom trenutku moramo snadi, da treba znati improvizirati, da nas svi moraju
Cuti i razumijeti. To vrijedi za svaki posao. A najvaZnije je uzivati u svom radu.

Uvijek sam se pitala u kojoj je mjeri bitna metoda poducavanja, a u kojoj osoba koja poducava.
Mi smo u Kazalistu imali najbolje ucitelje.
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Vitomira Loncar:

Od Staznjevca preko PIK-a
do Male scene: Put sa
Zvjezdanom’

Kako ukratko opisati vise od trideset godina Zivota, osobito kad se radi i o formativnim godi-
nama? Kako jednostavno ispricati pri¢u koja je na nevjerojatan nacin ispreplela osobni i po-
slovni Zivot?

Premda sam smatrala da bi za skup Zvjezdani Ladiki u Cast trebala odabrati strucni ili znanstveni
pristup, to mi nije poslo za rukom.

Nadam se da ¢e moje izlaganje ipak donijeti jos jednu kockicu u mozaik velikog opusa kazalisne
redateljice i zagovarateljice umjetni¢koga kazalista s djecom i mladima te za djecu i mlade,
jedinstvene Zvjezdane Ladike.

Otac mi je roden u selu Staznjevec, malome mjestu izmedu Varazdina i Ilvanca. Svoje sam
djetinjstvo provela igrajuci se na staznjevackim livadama, kupajudi se u Bednji te Cuvajuci krave
i svinje preko puta kucée svoga djeda. Staznjevec je, unato¢ tomu Sto sam rodena u sredistu
Zagreba, bio i ostao moja — Zivotna referentna tocka.

Ucitelj mog oca Stjepana Lonca-
ra u trecem i Cetvrtom razredu
pucke Skole u Staznjevcu (1935.
i 1936.) bio je Ferdo Ladika.
Rodom iz nedaleke Vinice, Ferdo
Ladika je 1912. godine u novoot-
vorenoj Skoli u StaZznjevcu postao
njezinim prvim uciteljem. Te se
iste jeseni, Ferdu i supruzi mu
Mariji, rodio prvi sin, lvo (1912.
— 1984.), Zvjezdanin buduci
suprug. Dvije godine poslije,
1914. godine, na svijet je, u tom
istom Staznjevcu, dosao i Ferdo
mladi, Ivin brat.

Obojica brace Ladika svoje su dje-
tinjstvo, kao i ja, proveli na staz-
njevackim livadama i kupajudi se
u Bednii.
Macak DZingiskan i Miki Trasi, 1971.

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisnu umjetnost, br.91-92/2022.
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Kad sam kao dvanaestogodisnja djevojcica producirala, reZirala i glumila u svojoj prvoj predstavi
nastaloj prema tada tek nedavno praizvedenu hitu Jalta, Jalta Alfija Kabilja i Milana Grgica, na
izvedbu mi je dodla cijela Komedijina zvjezdana podjela ukljucujuéi i Alfija i Vladu Stefancica.
Mom je ocu od cijele navedene slavne ekipe ipak bilo vaznije da je na predstavu uspio dovesti
svoju posebnu go$c¢u — Zvjezdanu. Za njega su Ladike bile i ostale autoriteti, a Zvjezdanino mis-
lienje o njegovoj maloj i ima li smisla razmisljati o tome da jednog dana mala zavrsi na pravoj
pozornici bilo je vaznije od svega.

Nakon izvedbe, prvi sam put u Zivotu vidjela Zvjezdanu, a te me je iste vecCeri pozvala da dodem
u PIK i priklju¢im se radu Studija.

Proslo je vise od godinu dana od nasega prvog susreta kada sam se napokon pridruZila ekipi u
Preradoviéevoj 16, $to je u potpunosti promijenilo moj Zivot te ga usmjerilo prema kazalistu.

U PIK sam dosla 1973. godine, a odmah po dolasku, premda sam krenula pohadati satove Stu-
dija, Zvjezdana me bacila u vodu i preko noéi sam uskocila u kultne predstave Pozdravi nekog
i Koraci, zatim u Plamene cvjetove, a poslije i u slavne predstave Macak DZingiskan i Miki Tra-
si te Ferije u Moskvi. U Macku DZingiskanu uskocila sam u Smiljku, glavnu Zensku ulogu, Sto
pokazuje kako je Zvjezdana vjerovala da vec u toj dobi mogu nositi predstavu.

S PIK-om sam vrlo brzo pocela i putovati, $to mi je (a, Sto ¢u, moram priznati!) u to vrijeme bio
najzabavniji i najdrazi dio rada u kazaliStu. Od sredine sedamdesetih godina prosloga stoljeca
pa sve do odlaska iz PIK-a na Akademiju, proputovala sam sa Zvjezdaninim predstavama pola

Europe, velik dio Hrvatske, a i bivse nam drzave, a poslije, s Malom scenom, i SAD.

Prve premijere koje sam sa Zvjezdanom radila kao prva podjela i s kojima sam prosla kroz cijeli
proces od pocetka produkcije pa do premijere, bile su Na vjetru svirala u tadasnjoj dvorani
Drustvenog doma Tresnjevka i Kolo oko domovine u dvorani L-99 u Preradovicevoj 16. Obje su
se predstava temeljile na poeziji, a Zvjezdana je materijal dramaturski sklapala u novu cjelinu.
U to vrijeme, osobito za vrijeme rada na Svirali, Sira slika nije mi bila jasna, kao ni Zvjezdanin
specifican nacin prekrajanja materijala, koji sam pocela razumijevati tek nakon mnogo godina
zajednickoga rada. Kolo oko domovine, premda se takoder radilo o poeziji, imalo je ¢vrséu
strukturu (bilo je podijeljeno prema republikama SFRJ-a) i, moram priznati, u tome sam se
mnogo bolje snasla nego u Svirali.

Iz danasnje perspektive gledano, Zvjezdanin je proces rada bio iznimno kreativan ne samo u
pogledu sadrzaja, nego i strukture.

Kako sam osoba snazno izraZena osjecaja za strukture, ta me je njezina sposobnost uvijek
iznova iznenadivala, a ponekad mi (u to vrijeme na nesvjesnoj razini) stvarala i probleme.

Kako bih jasnije objasnila o ¢emu se radi, navest ¢u primjer.

Negdje na samom pocetku devedesetih godina prosloga stolje¢a, na pocetcima rada
Male scene, Zvjezdana je napisala tekst za novu predstavu koju smo trebali poceti raditi.
Predstava se trebala zvati Carobna slikovnica i u njoj su bile ¢etiri price. Svaka je pri¢a imala
jasnu strukturu i izgledalo je kao da nece biti nikakvih iznenadenja. Medutim, kada smo
krenuli u produkciju, proradila je Zvjezdanina kreativna struktura i stvari su se promijenile
do te mjere da su od predvidenoga jednog naslova nastala ¢ak tri nova! Sve tri produkcije
publika je sjajno primila i obiljeZile su pojedina razdoblja Male scene: Dva misa, Orao, zec
i divlia macka te najigranija od svih triju — Roda i lisac. Jedino Ovca i vuk, Cetvrta prica,
nikada nije dosla na red. Kada smo 2000. godine izdali prvu knjigu u Biblioteci Mala scena,
bila je to knjiga Zvjezdaninih tekstova Kazalisne carolije, namijenjenih profesionalcima, ali i
amaterskim druzinama, a koje je moguce pretvoriti u predloske razli¢itih formata. Zvjezdana



Nevidljivi Leonard, 1977.

je upravo na taj nacin pisala i stvarala — da se sve moze promijeniti prema trenutacnoj inspi-
raciji i potrebama. Nikada nije robovala svojim prvim idejama ili Cak objavljenim iizreZiranim
predloScima. Sve §to je radila uvijek je bilo otvoreno prema mogucénosti promjene koje su
se, slobodno mogu redi, u pravilu i dogadale. Za nju nije postojalo ono uvrijezeno —imas
li komad od tri ili pet lica? Svi njezini komadi napisani su na nac¢in da mogu biti predstava s
dvoje ili dvadeset sudionika!

Kako sam ubrzo nakon dolaska u PIK igrala u predstavama, prestala sam odlaziti na satove
Omladinskoga studija, $to je i razlogom Sto, za razliku od mnogih kolega, nemam osobno
iskustvo prolaska kroz proces Zvjezdanina sistema u tom razdoblju. Moje je iskustvo iskljucivo
vezano za praksu, za predstave koje sam s njom radila u pocetku kao amater, a poslije kao
profesionalna glumica.

Premda mogu reci da sam tijekom sedamdesetih godina 20. stoljeca igrala mnogo i velike
uloge, ipak je vrhunac Zvjezdanina povjerenja u moje sposobnosti bila uloga Maje u praizvedbi
predstave Nevidljivi Leonard Norme Serment, koja mi je donijela iskustvo igranja u dramskoj
predstavi s profesionalcima ne samo iz ZKM-a nego i HNK-a.

Zvjezdana se prema nama, amaterima, jednako ponasala kao i prema profesionalcima, bila
je jednako zahtjevna i nije bilo nikakva popusta. To se nije odnosilo samo na proces rada na
predstavi, nego i na odnos prema radu. Dolazak na pokuse i izvedbe morao je biti u skladu s
pravilima struke, kasnjenje nije bilo prihvatljivo, znanje teksta, spremnost za rad, radna odjeca,
zagrijavanje, bas svi dijelovi procesa rada na produkciji i postprodukciji morali su biti u skladu
s profesionalnim kriterijima. Na Akademiji ni danas nitko ne uci ovome dijelu posla, pa smo
mi, PIK-ovci, u profesionalnosti odskakali od ostalih studenata. Tijekom cijele karijere upravo
je taj dio mog nacina rada ostao nepromijenjen. Kasnjenje i nedolazak na posao za mene su
bile i ostale neprihvatljive prakse, a odnos prema kostimu, rekviziti i ostalim obvezama upisan
u moju svijest, standard ispod kojeg se ne smije ici.
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Takoder mi je Leonard ostao u
posebnu sjecanju kao predstava
koju je, na Zvjezdanin poziv,
dosao pogledati Vlado Habunek
i nakon koje mi je rekao da bu-
de nekaj iz mene. (Sasvim mi je
nevjerojatna ¢injenica da je Vla-
do roden u selu Tuzno, samo 2
kilometra zracne linije od Staz-
njevcal)

Vrlo brzo postala sam stalnom
¢lanicom Zvjezdanine ekipe koja
je radila predstave za Muzicku
omladinu, a kroz koje sam stekla
ogromno iskustvo, rekli bismo,
bile su to mnogobrojne utakmi-
ce uhogama.

Upravo na gostovanjima tih ma-
lih predstava koje smo tijekom
cijele godine izvodili po selima
u okolici Varazdina, poceli smo
Ivica Simi¢ i ja razmigljati o tome
da napravimo nesto svoje radeci
slicne male mjuzikle.

Nevidijivi Leonard, 1977. Zvjezdana nam je Cesto govorila

o svojoj ideji Kazalista sa sedam

stolaca, dakle o ideji osnutka maloga kazalista koje bi bilo pogodno za igranje malih formi, a ta
nam je ideja postajala sve bliskijom.

Preko Zvjezdane i njezinih kontakata upoznali smo i Jirgena Flliggea, kojem smo lvica i ja u
proljece 1986. godine rekli da Zelimo napraviti nesto svoje. Jirgen je rekao da napravimo
predstavu i ako bude dobra, pozvat ¢e nas na gostovanje u njegovo kazaliste u Minchenu.
Bio nam je to veliki poticaj. Odmah smo pitali Zvjezdanu ima li kakvu ideju, a ona je rekla da
bismo mogli napraviti Kraljevnu na zrnu graska kao kazaliSte participacije, Sto je u to vrijeme
bila progresivna ideja.

Kako napraviti samu pricu o kraljevni koju Zulja grasak ispod gomile madraca zajednicki smo
Zvjezdana, lvica i ja osmislili vrlo brzo, ali nedostajao nam je uvod.

lvica je tako, sasvim neocekivano, napisao svoj prvi kazalisni tekst u Zivotu.

Kada smo 1. srpnja 1986. u djecjem vrtic¢u TratinCica u zagrebackim Dugavama odigrali svoju
predstavu za Jirgena, Mala scena bila je rodena.

Alfa i omega Muzicke omladine u vrijeme kada je Zvjezdana Cesto radila predstave za tu
organizaciju bila je njezina prijateljica Flora Devci¢ Tollentino. Teta Flora, kako smo je zvali,
stanovala je na podrucju Mjesne zajednice MoSa Pijade (danasnji Medvescak) i rekla nam je
da bi bilo sjajno da ondje napravimo svoje sjediste.

Ukratko, uz pomo¢ Flore i Zvjezdane, pokrenuli smo Malu scenu na Medvescaku i vise nismo
bili samo putujuca kazaliSna druzina nego — pravo kazaliste.



Mala scena svoj je rad zapocela u rujnu 1988. otvaranjem Zvjezdanina dramskog studija Mala
scena. U to su vrijeme u ZKM-u, u kojem smo lvica i ja bili zaposleni, a u kojem je Zvjezdana
desetlje¢ima vodila Studio, nastale velike promjene. Naseg je PIK-a nestalo, a u novim se
okolnostima u buduc¢nosti nismo vidjeli. Osnivanje necega naseg, u sto smo vjerovali, bio je
logic¢an put.

U vrijeme kada smo lvica i ja bili mladi ¢esto smo igrali predstave zajedno s profesionalcima
sto je bilo nevjerojatno iskustvo, a i dobra Skola za buducnost. Ovakav nacin rada Zvjezdana
je Zeljela prenijeti i u Malu scenu pa je tako u predstavi Carolije malog mjeseca, uz djecu iz
Studija Male scene, igrao i lvica Simi¢, koji je za neke produkcije pisao i glazbu.

Prema tom konceptu ponovno smo u Maloj sceni (1991.) postavili Nevidljivog Leonarda.
Vrhunac ovakva nacina rada bila je predstava Djecak s albumom porodicnih slika (1994.), prvi
autorski projekt Ivice Simic¢a, u kojem su igrali profesionalci (Slavica Juki¢, Mirela Brekalo i Pjer
Menicanin), a velike uloge igrala su djeca iz Studija Mala scena.

Premda je ova predstava u reZiji lvice Simiéa nastala upravo prema nacelima Zvjezdanina rada,
bila je to i prekretnica u estetici Male scene. Jo$ uvijek je vecinu nasih predstava ¢inio Zvjezdanin
repertoar, ali Simicev koncept kazalista polako raste, a Mala scena mijenja svoj umjetnicki smjer.

Zvjezdanina zadnja predstava u zivotu koju je radila s profesionalcima bila je Varljive price
(1998.), i to upravo u Maloj sceni, a njome je obiljezila 45 godina umjetnickoga rada. U predstavi
sam igrala glavnu ulogu i za nju dobila Nagradu hrvatskog glumista u kategoriji najbolja uloga
u predstavama za djecu. Ta je predstava zaokruzila i nasih zajednickih 25 godina suradnje.

Dramski studio Male scene ugasio se 1999. godine zbog uskrate financijskih sredstava Ureda
za kulturu Grada Zagreba.

Tijekom desetogodisnjeg rada kroz Studio su prosle stotine mladih ljudi medu kojima su i oni
koji su se poslije, kao i Simi¢ i ja, nastavili profesionalno baviti kazalistem.

U Maloj sceni Zvjezdana je u Studiju napravila neke od svojih najuspjesnijih produkcija krajem
prosloga stolje¢a kao $to su Vrzino kolo (1989.), ve¢ spomenute Carolije malog mjeseca
(1988.), a takoder i Kraljevic svinjar (1995.).

Premda je u samim pocetcima rada Studija Male scene Zvjezdana radila s djecom predskolskog
uzrasta (Sto je bilo prvi put i u njezinoj karijeri i prvi put na nasim prostorima) i nizega skolskog
uzrasta, veliku pozornost u drugom dijelu desetogodisnjega rada u Maloj sceni Zvjezdana je
posvetila mladima. U ovome dijelu osobito se istaknula predstava Ljubavnici iz metroa (1996.).

| u Maloj sceni, kao i u PIK-u prije toga, gotovo sve Zvjezdanine predstave za djecu i mlade bile
su napravljene kao kombinacija dramskog teksta i glazbe, mogli bismo reci da je mjuzikl bio
njezina omiljena forma. Ples, glazba i dramski izricaj Cinili su temelj njezina pristupa, medutim,
valja naglasiti da je uvijek vodila racuna i o likovnoj umjetnosti, i to na razlicite nacine.

Kada sam tijekom sedamdesetih godina 20. stoljeca bila dijelom Zvjezdanine ekipe, za svaku
premijeru Zvjezdana bi nam darovala male knjige o slavnim slikarima. Upravo sam preko
tih darova prvi put Cula za slavne slikare kao $to su Turner ili Gainsborough, a te knjiZice s
posvetama i danas su dio moje osobne biblioteke.

Tijekom svakoga gostovanja obilazilismo muzeje i u opustenu ozracju ucili o slikarima, kiparima
i ostalim umjetnicima vaznima za svjetsko likovno stvaralastvo. Upravo je Zvjezdana zasluzna/
kriva za moju ljubav prema Chagallu kojeg mi je nekad davno otkrila u muzeju u Zlrichu.
Ukratko, Zvjezdana nas nije ogranicavala na dramsko stvaralastvo. Upravo obrnuto, zagovarala
je odrastanje s umjetnosti bez obzira na podrucje. Smatrala je da je umjetnost presudno vazna
za formiranje osobnosti mladog Covjeka, Sto je u praksi svakodnevno Zivjela.
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Ovakav pristup sve je teZe susresti u danasnje vrijeme kada je specijalizacija pritisak ve¢ od
rane djecje dobi, pa se ¢ini da je Zvjezdanin pristup tim dragocjeniji.

Nakon prestanka rada dramskog studija Mala scena i Zvjezdanine posljednje premijere,
estetika Ivice Simica postaje dominantnom u radu nasega kazalista, ali naslovi koje je Zvjezdana
napisala i dalje su snazno prisutni u nasemu repertoaru. Tajne zacarane Sume doZivjele su
nekoliko izdanja, Vagon prvog razreda takoder, a nasa zajednicka Kraljevna na zrnu graska vec
se 36. sezonu nalazi na programu $to je Cini jedinstvenom predstavom na nasim prostorima.

Moje zadnje razdoblje Zivota sa Zvjezdanom seli se s kazalisnih dasaka u Vinogradsku bolnicu.
Tijekom jeseni 2003. godine Zvjezdana je bila na odjelu neurologije, a ja sam na istome odjelu
bila na intenzivnoj njezi. Svakodnevno me posjecivala (ona je bila pokretna, a ja nepokretna)
i obje smo se tijekom tih razgovora vratile u davnu proslost, u Staznjevec iz vremena koje ni
jedna nidruga nismo pamtile iz osobnog iskustva, nego po pricama njezina pokojnog Ive i mog
oca.

Zadnji nas susret zbio se na odjelu, kada sam (ovaj put ja pokretna, a ona nepokretna) dosla k
njoj u posjet (2004.) i kada smo pretresle nas cjelokupni zajednicki Zivot i rad. U to se vrijeme
Zvjezdana vec gotovo potpuno bila preselila u svijet svoje maste, ali smo ipak raspravile neke
nikad spomenute teme.

Zagrlile smo se i pozdravile zauvijek.

Zvjezdana se u kolovozu te godine preselila na njoj omiljeno, varaZzdinsko groblje. Nakon to¢no
20 godinai 1 dan ponovno je bila sa svojim Ivom. Otisla je blizu naSega Staznjevca gdje je prije
to¢no 110 godina, Ivinim rodenjem, pocela i nasa zajednicka prica.

Izlaganje Vitomire Lonéar procitala je Buga Marija Simi¢



Rajko Bundalo:

Sjecanje na Zvjezdanu Ladiku

Kad sam 1972. kao student odigrao prvu ulogu u ZKM-u (Shakespeare: ,,Romeo i Julija“), pa
odmah postao i stipendist, a naredne godine i stalni ¢lan profesionalnog ansambla ZKM-a,
zatekao sam obiteljsku atmosferu veselih mladih entuzijasta, koji su se divili neiscrpnom izvoru
stvaraladtva kazali$ne umjetnosti. Zelja za scenskim nastupima i otvorenost prema smjelom
iskoraku u nevideno i novo, brzo su pomicali granice uhodanih scenskih obic¢aja onoga vremena
pa otvarali vrata k prvim nagradama zagrebackog glumista kao i prestiznih festivala. Bilo je to
kazaliste srca, prijateljstva, hrabrosti, radosti, pica, jela i zajednickih izleta do Kralji¢ina Zdenca
pod Sliemenom.

Tadje vecbilo zamijenjeno prvotnoime PIK (Pionirsko kazaliste) novim imenom ZKM (Zagrebacko
kazaliste mladih). Jos uvijek su se zateceni glumci medusobno nazivali ,,PIK-ovcima® Bili su i
ostali ona ista zaigrana djeca koja su u ovoj kuéi scenski odrastala, pa dorasli do profesionalne
akademske razine.

Taj duh je ostao Zivjeti tako dugo da je pocetkom ovog tisuéljeca glumica Ljubica Jovié, gledajuci
jednu nasu predstavu, najiskrenijim odusevljenjem rekla: ,0h, da sam mlada i da jos radim, vo-
liela bih biti u vaSem ansamblu. To vase zajednistvo je posebno i ugodno. Svi odisete kao da ste
jedno. Svatko razli¢it po talentu i glumi, a svi skupa kao da ste jedno.”

Da, tu gdje zajedno Zive i rade entuzijasti, nema karijerista koji u drustvenim odnosima mnogo
toga pokvare. Nema prvih i posljednjih. Nema zvijezda i onih koji nisu zvijezde. Svacijem i naj-

manjem uspjehu raduju se svi. | tako zajedno strpljivo putuju od treme do treme, sve dok tremu
ne otjera gromoglasni pljesak nase drage publike.

U tom novom ZKM-u i nadalje je paralelno Zivio onaj isti stari djecji i omladinski PIK, koji ¢e se
presvuci u novo ime- Uciliste...

Dusa toga kazaliSnog podmlatka je bila Zvjezdana Ladika. Uvijek sa osmijehom. Uvijek odusev-
liena. Uvijek kreativna, domisljata. Voljela je djecu i mlade i oni su voljeli nju. | oni su bili radosni,
Zzeljniigre, Zeljni tako divnog stvaralackog zajednistva.

Zvjezdana nije bila produkt neke skole, sljedbenica neke suvremene mode, nekog stila ili
Sokantnoga iskoraka Sto svracda pozornost na sebe. Ona je Zivjela zajednicku stvaralacku
radost i zdravu drustvenost na najbolji mogudi nacin — kroz ljepotu umjetnosti koja ju je vodila
nepogresivim osjecajem u uvijek neko novo, nevideno djelo.

Ta su djeca s njom odrastala u takvom duhovnom ozracju pa kasnije postajala novi poznati za-
grebacki glumci i glumice- glumice i glumci.
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Zvjezdana je imala taj talenat i takvu snagu zdrave umjetnicke osobe i u radu s nama takozvanim
profesionalcima, kada bi nas zvala u koju od predstava za djecu i mlade. Zato mi ona u sjecanju
i danas Zivi kao da je tu. S vje¢nim osmijehom na bezazlenom licu, blago pognuta, suzdrzanom
rukom i podignutim prstiéem kojim uvijek nesto objasnjava. Vjecna radost- zanesena ljepotom
i dobrotom, koja spaja u jedno sva izraZajna sredstva refije, glume, pjesme i plesa. Sve u svoje
vrijeme i na svome mjestu, sa ukusom i u pravoj mjeri.

To su one prave umjetnicke duse cija djela nikad ne umiru.

Nje ovdje vise nema, ali njezine glumice i glumci su tu. | njezino UCiliste je tu. Pokrenuti kotac
snagom Zvjezdanina daha jo$ uvijek se vrti.

Na vecini je Zivota duboko utisnut pecat vremena, a samo rijetki su postali pecat vremena.
Svojim Covjekoljubljem i svevremenim vrednotama nadisle su ispraznost i jalove zamke svoga
vremena.

Vise od predstava- Sto nestaju ve¢ onog trena kad se pljesak stisa i ugasi scenska rasvjeta- traju
ova njena ziva djela. Isplati se tako Zivjeti i isplati se s takvim osobama Zivjeti, raditi i biti.
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Katarina Kolega:

Zvjezdanine predstave u o¢ima
kritike®

Predstave za djecu i mlade nikad nisu dobivale jednak prostor u medijima kao one za odrasle,
a ta nepravedna marginalizacija joS postoji. Amatersko kazaliste prati se joS manje, a kritickih
osvrta na kazaliSno stvaralastvo djece i mladih danas gotovo uopcée nema. Zvjezdana Ladika je
tijekom Zivota novinarima u nekoliko intervjua, na svoj simpati¢an i Sarmantan nacin, pripo-
menula kako joj je Zao Sto se o vecini njezinih predstava nije uopce pisalo jer je dobra kritika za
nju bila ,stimulans i valorizacija rada“. lako je bila nezadovoljna ,,nedovoljnom vezom izmedu
kritike i nas”? istrazujuci dostupnu novinsku gradu, uvidjela sam da postoje pojedini kazalisni
kriticari koji su dugi niz godina pratili i ozbiljno prosudivali njezine predstave te da nitko od ka-
zalisnih umjetnika koji rade s djecom nije dobio (niti dobiva) tovbliku medijsku pozornost kao
Zvjezdana Ladika.

Pedesetih godina prosloga stolje¢a poceo se
njegovati umjetnicki odgoj djece i mladih (ili
odgoj kroz umjetnost), 1948. osnovano je Pi-
onirsko kazaliste koje je i medijima bilo zani-
mljivo. NaZalost, do novinskih ¢lanaka iz Ce-
trdesetih i pedesetih godina prosloga stolje-
¢a nisam dosla, no da ih je bilo, zakljucila sam
prema prvoj monografiji 15 godina Zagrebac-
kog pionirskog kazalista, u kojoj se mogu pro-
Citati kratki ulomci iz tadasnjih kritika. Zvjez-
dana Ladika pocela je u tom kazalistu radi-
ti pocetkom skolske godine 1953./1954. Pri-
premala je sa srednjoskolcima svoju diplom-
sku predstavu Romeo i Julija, o kojoj se (koli-
ko mi je poznato) nije pisalo. Uz to, rezirala je
i novogodisnju predstavu SnjeZzna bajka, koja
se U popisu predstava iz spomenute mono-
grafije navodi kao prva njezina rezija u tom
kazaliStu. Kriti¢ari su pocetke djecjeg stvara-
lastva u PIK-u, sudedi prema kratkim ulomci-
ma iz monografije, sa zanimanjem pratili i o Prolje¢a nedopjevana, 1955.
njemu vrlo afirmativno pisali. Kriti¢ar Novi-
Izlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, Casopisu za kazalisnu umjetnost, br.93-94/2023.

2 Julija Pintar, U koga se uvrglo ovo dijete?, nepoznate novine i godina.
3 lbid..
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na mladih, Mladen Vujci¢ pisao
je o trecoj Zvjezdaninoj predstavi
Mariani Pinedi, nakon premijere
13. travnja 1955. U tekstu je na-
veo slabosti tehnicke naravi, ali
i istaknuo kvalitete koje prelaze
,,okvire amaterskog rada“*

Pocetkom prosinca 1955. u os-
vrtu na predstavu Proljec¢a nedo-
pjevana, Ljerka Krelius opisala
je gromoglasan pljesak publike
,Ciji su obrazi bili obliveni suza-
ma“, a prema njezinu misljenju,
tu su predstavu o strijeljanju
omladinaca u Kragujevcu 1941. trebali odigrati upravo mladi. ,,MoZda nitko ne bi mogao s to-
liko iskrenosti i neposrednosti ozZivjeti pred nasim oc¢ima likove strijeljanih omladinaca kao Sto
su to ucinili ¢lanovi Omladinske pozornice”.”

Djeca u ognju rata, 1961.

Sezdesetih godina u Vecernjem listu pocinje pisati ugledna kazalidna kriti¢arka Marija Grgice-
vi¢, koja ce jedina kontinuirano pratiti Zvjezdanino stvaralastvo. Prema dosadasnjoj prikuplje-
noj gradi, Marija Grgicevic bila je njezina najvjernija, dugogodisnja gledateljica ,sa zadatkom®.
To mi je izuzetno zanimljivo, jer je ona, poput Zvjezdane Ladike, neumorno radila do kraja Zivo-
ta (2011.), bila je doajenka kazalidne kritike, samozatajna, a puna energije i Zivosti. Njezina kri-
ticarska ostrica bila je, s pravom je u in memoriamu zapisao Denis Derk, ,,neobi¢no ostra, ali i
lucidna” Predstave s djecom i mladima promatrala je jednako kao i one profesionalnih ansam-
bala — nije ih Stedjela, no kritizirala je uvijek biranim i odmjerenim jezikom, nalazedi ravnotezu
izmedu uspjelih i manje uspjelih dijelova predstave. U svojim se tekstovima, od samo dvije kar-
tice, osvrtala na sve segmente predstave. Pisala je o temi i sadrZaju, reziji, glumackoj izvedbi,
ali i dramskopedagoskim postupcima koji su za stvaralastvo s djecom i mladima izuzetno vazni.

Vet joj je na pocetku kriti¢arske
karijere bilo jasno da iza uvjerlji-
vosti mladenacke glumacke igre
stoji ¢vrsto umjetnicko pedagos-
ko vodstvo koje mu daje ,poti-
caja i zamaha“, kako pise u kriti-
ci predstave Djeca u ognju rata
iz 1961. Dramski pedagog taj po-
ticaj disciplinira u ,,organiziranu
cjelinu, ne okrnjivsi gotovo nima-
lo njegovu nenadoknadivu svje-
Zinu i neposrednost. Ova pred-
stava zasluZuje izuzetnu paznju
ne samo kao scensko ostvarenje,
vec prije svega kao zorna afirma-
cija bez sumnje najopravdanijeg
Biberce, 1962. puta kojim treba i¢i u umjetnic-

4 15 godina Zagrebackog pionirskog kazalista, Zagrebacko pionirsko kazaliste, Zagreb, 1964., str. 42.
5 Ibid.



kom radu s djecom, puta koji ne namece djeci gotove formule i zamisli odraslih, ve¢ otkriva ne-
izmjerno bogatstvo njihova svijeta...”®

Cesto je vrlo pozitivno pisala o dramskopedagoskom procesu rada s djecom i mladima, no znala
je ostro kritizirati pojedina Zvjezdanina redateljska rjesenja i uprizorenja. Zanimljivo je da pred-
stava koja je dobila mnoge nagrade u svijetu, kao Sto je prva nagrada u Nurnbergu na Medu-
narodnim susretima kazaliSta za djecu i mlade (1962.), zatim je pozvana na Medunarodni festi-
val djecjih kazalista o okviru Venecijanskog bijenala (1963.), a na poznatom medunarodnom fe-
stivalu Berliner Festtage (1966.) bila je prva i jedina predstava za djecu i mlade, Mariju Grgice-
vi¢ nije nimalo odusevila. Rijec je o Bibercetu. Usporedivsi beogradsku verziju Pozorista ,Bosko
Buha” i zagrebacku Pionirskog kazalista, zakljucila je da Zvjezdana Ladika ugada stranoj publici
Cesto videnim folklornim motivima. ,,Za razliku od beogradskog uprizorenja obojanog leprsa-
vom poeti¢nom ironijom, koji kriticarka ocjenjuje uspjelijim od zagrebackog, , Zvjezdana Ladika
se priklonila nacionalno obojenom interpretacijom u kojoj ¢e biti naglaseni dramatski momen-
ti narodne price, a njen sukob dobra izla priblizen ideji narodnog poZrtvovanja u borbi za oslo-
bodenje”. lako joj je predstava u vizualnom i akustickom pogledu bila ,lijepa i rafinirano atrak-
tivna“, pri ¢emu je pohvalila odabir napjeva s Kosmeta Bojana Gagica, kostime i scenografiju
jednostavnih arhitektonskih elemenata ranog srednjeg vijeka Jagode Bui¢, prema njezinu mi-
Sljenju ,,zagrebacko Biberce nije uspjelo prerasti samo sebe, ni pruziti vise od predstave koja je
doduse veoma slikovita, ali osim uzbudljive dramatike bajke ne nosi mnogo vise ispod svoje za-
gasito blistave vanjstine”,

Afirmativnije je pisala o Robinu Hoodu nakon premijere 8. travnja 1968. lako je predstavu sma-
trala nepretencioznom, istaknula je da je , Zviezdana Ladika svojom rezijom pokazala da posje-
duje i mnogo smisla za mastovito gradenje scenskog spektakla punog iskrica humora, drama-
ti¢nih scena...”.”

Macak DZingiskan i Miki Trasi, 1971.

6 lbid, str. 43.
7 Katarina Susak, Zvjezdana Ladika, dipl. rad, Filozofski fakultet Sveudilista u Zagrebu, 2013., neobjavljeno, str. 15.
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O toj predstavi pisalo se i u Vjesniku (15. travnja 1968.). Kriticar D. Erceg, poput Marije Grgice-
vi¢, nije bio zadovoljan tekstom, a svojom je reZijom Ladika nastojala , proSiriti okvir, inace skro-
mnih moguénosti teksta, ugradnjom elemenata dinamike i potcrtavanjem komicnih situacija.
Doduse mjestimicno prebojazljivo i suspregnuto”.®

Nekoliko godina nakon (za kriti¢are ne suviSe uspjesnog) Robina Hooda, Zvjezdana Ladika sa skla-
dateljem Ladislavom Tula¢em stvara legendarnu predstavu koja ¢e mnoge oboriti s nogu, podjed-
nako u nasoj zemlji kao i u inozemstvu. Rijec je o mjuziklu Macak DZingiskan i Miki Trasi iz 1971.,
koji je prema misljenju Marije Grgicevi¢ bio novatorski pothvat. Kritiarka u toj predstavi istice , je-
dinstvenu i vedru skupnu igru, decentnu stilizaciju karakteristi¢nih Zivotinjskih pokreta, svaki poje-
dini lik inventivno je gestovno i glasovno izraden, muzika i rijeC stvaraju zajednicki jezik za sve Sto
se zna radovati Zivotu“, Sto su sve bila obiljeZja redateljske estetike Zvjezdane Ladike.

Uz vrsno redateljsko umijece, svjesna je bila Marija Grgicevic¢, za uspjesnu predstavu koju
izvode djeca i mladi vaZzan je kvalitetan i predan pedagoski rad koji rezultira izvrsnom glu-
mackom i kolektivnom igrom. Zato u svojoj kritici zaklju€uje: ,Kao u svim pravim ostvare-
njima, ovdje su izbrisane granice profesionalizma i amaterizma, a u gipkosti ¢itavog ansam-
bla, uvjeZbanosti zbora, izradenosti scenske rijeci naslucuje se kontinuitet pedagoskog rada
bez kojeg ne bi s tako mladim glumcima bilo moguée postic¢i ovako cjelovito muzic¢ko-scen-
sko ostvarenje”.?

Taj je mjuzikl Zvjezdana postavila i u Sibeniku, na medunarodnom Festivalu djeteta, s malim Si-
bencanima koji su gostovali i u Zagrebu, u Malom kazalistu na TreSnjevci. Za to gostovanje naslo
se medijskog prostora u Vjesniku, a autor teksta B. J., iako je pohvalio atraktivnu glazbu i izved-
bu ansambla, smatrao je da je ,Ladikina predstava najbliza dje¢jem oku i uhu, da je najbogatija
u dramaturskoj obradi, da je scenografski i plesno najvise djecja predstava za djecu”.*®

Vjesnik je pratio predstavu i sedam godina poslije premijere. Prema obnovljenom mijuziklu, koji
se izvodio u Drustvenom domu Trednjevka, Zelimir Stublija bio je priliéno rezerviran. U izvedbi
je uocio ,,poneku scensku nespretnost i neujednacenost ili preglasnu muziku koja je na trenut-
ke pokrivala glasovne mogucé-
nosti izvodaca”, no isticao je da
to treba zanemariti, a istaknuti
,mastovitu vedrinu i mladalacku
dinamiku izvedbe”! za Sto za-
sluge pripisuje Zvjezdaninoj re-
Ziji, kao i s njome blisko poveza-
nom dramskopedagoskom radu.

Uz mijuzikle, koje je Cesto po-
stavljala, Zvjezdani je tijekom ci-
jele karijere jedan od vaznijih ci-
lieva bio prenijeti djeci i mladi-
ma ljepotu poetske rije¢i. Cesto
je postavljala recitale, a sedam-
desetih godina s mladima je po-
Cela istrazivati zvukovne moguc-

Kolo oko domovine, 1975. L ,
nosti jezika, scensku moc¢ pokre-

8 Ibid.
9  Marija Grgicevi¢, Omladinski musical Macak DZingiskan i Miki Trasi, Vecerniji list, 3. 2. 1971.

10  Katarina Susak, Zvjezdana Ladika, diplomski rad, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2013. neobjavljeno, str. 15.
11 Zelimir Stublija, Obnovljeni djegji mjuzikl Macak Dzingiskan i Miki Trasi, Vjesnik, 20. 11. 1978.



ta i participativno kazaliSte. Takvu predstavu pod nazivom OS 78 gledao je tadasnji kriti¢ar Ve-
Cernjeq lista (poslije sveucilisni profesor) KreSimir Nemec, koji ju je ocijenio kao uspjeli kazalisni
eksperiment , koji sviedoci da su mladi u svom traganju za novim u kazalistu na pravom putu®.
Glumci su od publike, doznajemo iz kritike, traZili da im ponude rijeci kojima bi poceli kazalisnu
igru sazdanu od reminiscencija i aluzija na Sofokla i Shakespearea. Desetak mladih glumca pri-
kazalo je svoje videnje Antigone, Titanije, Romea i Julije, a kriti¢ar je kao najbolje dijelove pred-
stave izdvojio one u kojima se Shakespeare traZi u svakodnevnim zgodama. Medutim, s obzi-
rom na to da je improvizaciji dana apsolutna sloboda, primijetio je da su to ,mladi glumci razli-
Cito iskoristili, ve¢ prema svojim sposobnostima. Upravo taj nesklad u nivou glume glavni je ne-
dostatak ovog zanimljivog kazaliSnog eksperimenta“*?

Vrlo uspjeli kazalisni eksperiment bili su Koraci, predstava koju su 1975. strani kazalisni umjet-
nici i stru¢njaci ocijenili kao jednu od Sest najboljih predstava omladinskih kazalista svijeta. O
tome piSe Zvjezdana Ladika u monografiji Pedeset godina Zagrebackog kazalista mladih, isti¢u-
¢i kako ,,predstavu spominju i na kazalisnim akademijama i glumackim skolama u svijetu”*® Na-
Zalost, u nasoj zemlji taj je ,jedini pravi primjer istraZivanja zvukovne ekspresije prosao gotovo
nezapazeno”, ustvrdio je ugledni
kritiar Dalibor Foreti¢ u izlaga-
nju na teatroloskom skupu Dani
hvarskog kazalista.

Na pola kartice teksta napisanog
1984. opisao je predstavu koja se
izvodila od 1974. do 1977., iznio
je svoj dojam o njoj, ali i o njezi-
noj tadasnjoj medijskoj recepciji:
»Polaznici studija pripremili su niz
etida sastavljenih samo od rijeci
«korak» varirane u razlicitim in-
tonacijama tako da je zvuk preu-
zimao stvarno znacenje od obe-
smisljene rijeci. Stvoren je Citav
niz obicnih, ali na taj nacin uneo-
bicajenih dramskih situacija. Neki
su se od njih asocijativno nado-
vezivale na zadatu rijeC. Druge su
je koristile potpuno kao zvukov-
ni materijal. Vrhunac predstave
bio je kada su tri djevojke intona-
cijama i gestikulacijama ispricale
kako se priprema savijaca od ja-
buka. Bio je to rijetko dobro i do-
sliedno obavljen istrazivacki po-
sao. Zahtijevao je izrazitu scen-
sku imaginaciju. Na Zalost, pro-
$ao je posve bez odjeka.**

Nevidljivi Leonard na stranicama Studija, 1980.

12 Kresimir Nemec, Stilske vjezbe, Vecernji list, 15. 1. 1979.

13 Zvjezdana Ladika, Mojih pedeset godina, u: Pedeset godina Zagrebackog kazalista mladih, ur. Antonija Bogner Saban, ZKM, Zagreb, 2000., str.
59.

14  Dalibor Foreti¢, ,Glumac i suvremeni oblici scenske ekspresije”, Dani hvarskog kazalista: grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu,




U koga se uvrglo ovo dijete?, 1983.-1989.

Zanimljivo je da Zvjezdanu ne naziva redateljicom, nego samo voditeljicom Omladinskog studi-
ja Zagrebackog kazaliSta mladih. Zasto, moZzemo samo nagadati.

Bez ikakva (meni poznatoga i istrazenoga) odjeka prosle su i eksperimentalne predstave Srca
i seks, Rijeci, rijeci, rijeci, ZgaZena bjelina, ali i vrlo Cesto izvodeni pjesnicko-glazbeni kolaZi kao
Sto su Kolo oko svijeta, Sedmi kontinent, Plameni cvjetovi, Na vjetru svirala, Kolo oko domovine
i mnogi drugi.

Medijski vrlo dobro popracena predstava bila je zato Nevidljivi Leonard, koja je nakon premijere
1977. postala veliki hit. O njoj je u Vjesniku vrlo pohvalno pisala kriti¢arka Mirjana Sigir, a u Stu-
diju, podlistku Vecernjeq lista, iziSao je poduZi reportazni osvrt Marijana Draganica, iz kojega su
Citatelji mogli steci uvid u proces rada na predstavi koji je pocinjao iz improvizacija. Nakon Ne-
vidljivog Leonarda, Norma Serment napisala je Pogresne godine, dramu kojom Kresimir Nemec
nije bio odusevljen. Nedostatke povrsnog teksta, napisao je kriti¢ar Vecernjeg lista, nisu uspjeli
prevladati ni ,,mjestimice vrlo zanimljivi redateljski zahvati Zvjezdane Ladike”*

Kritiku i publiku podjednako je odusevila antologijska predstava U koga se uvrglo ovo dijete. U
sklopu teksta o Sibenskom Festivalu djeteta, Dalibor Foretic¢ je 1983. u Danasu napisao: ,Gleda-
ti Cetrdesetak mladiéa i djevojaka kako sa Sarmom ironiziraju onaj Cesto traumati¢ni sukob ro-
ditelja, i odraslih uopce, te djece u pubertetu nije bilo zadovoljstvo samo zbog Zivotno mudre i
benigne poruke, vec prvenstveno zbog zanosa i predanosti kojima su zagrebacki tinejdZeri, uz
izvrsnu muziku Ladislava Tulaca, preciznu i u detaljima duhovitu reZiju Zvjezdane Ladika, te ra-
zigranu koreografiju Ivanke Serbed?ija, iznijeli tu predstavu koja moZe stati uz bok svakoj profe-
sionalnoj izvedbi u tom Zanru.“*

vol. 11, no 1, 1984.
15 Katarina Susak, Zvjezdana Ladika, diplomski rad, Filozofski fakultet Sveucilidta u Zagrebu, 2013., neobjavljeno, str. 17.
16 Ibid.



O predstavi je 1987. pisala i ta-
dasnja glazbena kriticarka Vje-
snika Jagoda Martincevi¢ koja je,
poput mnogih, bila svijesna da su
»Sjajna uigranost, Zustar tempo,
zarazno pjevanje i temperamen-
tna glazba i osobito spontanost
mladih glumaca (...) zasluge vjec-
no mlade Zvjezdane Ladike”."

Potkraj osamdesetih i pocetkom
devedesetih godina 20. stolje-
¢a sve je manje kritickih teksto-
va 0 Zvjezdaninim predstavama.
Za sada sam pronasla samo tri kritike: Zagrebackog ludog ljeta iz 1988. te monodrame LaZes,
Melita iz 1995. koje je napisala Marija Grgicevic. Prvoj predstavi kriticarka zamjera rutinu i mno-
go puta viden redoslijed scena s malo pjesme, malo plesa i malo igre, a u drugoj najvise hvali
izvedbu Jagode Kralj Novak. Godine 1987. u Veecernjem listu izisla je kritika Osvajanja kazalista,
koju je B. Vuksi¢ nazvao vrlo nekonvencionalnom, po izri¢aju modernom i edukativnom pred-
stavom.™®

Kraljevic svinjar, 1995. (Foto: Irena Sinkovi¢)

U povodu obiljeZzavanja 45. obljetnice Zvjezdanina umjetnickog djelovanja, objavljeni su mno-
gi intervjui i reportaZe u razli¢itim novinama i ¢asopisima. Poveci intervju izisao je i u ¢asopisu
Gloria, koji prati popularne osobe u naSem drustvu i kulturi, uglavnom one koje imaju ‘zvjezdani
status’. Zvjezdana Ladika je u tim tekstovima detaljnije ili povrsnije opisivala svoju dramsko-pe-
dateljskog promisljanja, makar je u Zvjezdaninu slucaju to dvoje uvijek bilo ¢vrsto isprepleteno i
neodvojivo. Novinari su je nazivali ,,dobrim duhom dramskog studija, madonom glumackih na-
radtaja“, a kriti¢ar Zelimir Ciglar, u uvodu jednog intervjua u Kulturnom obzoru (Vecernji list), na-
Zvao ju je ,predstavnicom gradanske struje u nasem kazalistu”.

Upravo Ce taj kriticar biti jedan od rijetkih koji ¢e pisati o njezinim predstavama izvedenim u ka-
zalitu Mala scena, koje je 1989. osnovala s lvicom Simi¢em i Vitomirom Lon&ar. Proucavaju-
¢i arhivu toga kazalista, pronasla sam mnogo anegdotalnih reportaZa i intervjua o tome kako
se Mala scena stvarala, Sto su glumci doZivljavali na putovanjima, na koji je nacin Zvjezdana
uspjela dobiti prostor, no nedostajale su kritike njezinih predstava. Zelimir Ciglar u Vecernjem
listu objavio je tekst o predstavi Kraljevic svinjar: ,,...u kojoj je dvadesetpetero mladih izvodaca
osnovnoskolskog uzrasta, uz pjesmu i ples, pripovijedalo pri¢u o bajkopiscu Andersenu, ali i o
samima sebi te o vlastitom ucenju kazalista®. Zapisao je da predstava ,0svaja redateljskim vje-
stim promisljanjem scenskog prostora, jer uistinu 25-ero djece skladno se izmjenjuje na sceni
i u gledalistu”®

Za sada je to jedina kritika Zvjezdaninih predstava u Maloj sceni koju sam pronasla.Posljednja
predstava koju je kritika pratila bila je Romanca o tri ljubavi, o kojoj je 2001. u Vijencu pisao da-
nas jedan od istaknutijih kazalisnih kriticara u nasoj zemlji, tada mladi kriticar na poc¢etku kari-
jere, lgor RuZi¢. U tekstu uglavnom prati sadrzaj Soljanove drame, kratko se osvrée na pojedi-
ne glumacke kreacije i na reziju: ,,Redateljica Zvjezdana Ladika ulaske i izlaske likova posloZila je

17  lbid.
18 Ibid.
19  Zelimir Ciglar, ,Odgajanje kazalistem” Vecernji list, 13. 6. 1995.

55



56 |

PO propisanom receptu pa se njezin trud najvise vidi u onom Sto i kako rade glumci“.?® Na kra-
ju zaklju€uje da ta predstava ,ravnopravno stoji uz Kako vam se svida, a to je kompliment vedi
no Sto se Cini”.?!

S obzirom na broj predstava koje je Zvjezdana tijekom Zivota osmislila, mogli bismo se slozi-
ti s time da je kriticari nisu zadovoljavajuce pratili. Mnoge vaZzne predstave, poput onih ekspe-
rimentalnih ili predstava u Maloj sceni, prosle su ‘ispod radara’. No koliko god time Zvjezdana
nije bila sretna, moram zakljuciti da je mediji ipak nisu zaobilazili. Uz to, unatoc velikom trudu i
radu Ozane Ivekovic iz arhive Zagrebackog kazalista mladih, jo$ uvijek nije istraZzena sva novin-
ska dokumentacija; postoje jos neotvorene i nesredene kutije koje treba pomno prouciti. Moz-
da ¢e se u njima pronadi i kritike koje mi do zaklju¢enja ovoga broja ¢asopisa nisu bile poznate.

Na kraju Zelim istaknuti da je predan i potpuno posvecen kazalisni rad Zvjezdane Ladike s dje-
com i mladima prepoznala i struka. Zvjezdana je primila najviSa drZavna priznanja, kao Sto su
Nagrada ,Vladimir Nazor” za Zivotno djelo, nekadasnja Vjesnikova vrlo ugledna Nagrada ,,Dub-
ravko Dujsin“ ili medunarodna nagrada ,,Grozdanin kikot” Centra za dramski odgoj Bosne i Her-
cegovine. Medijske, posebice kriti¢ke pozornosti, nije dobila dovoljno, no ipak vise nego sto je
ima ijedan drugi kazaliSni i dramski pedagog i redatelj koji radi predstave s djecom i mladima u
nasoj zemlji. | po tome je Zvjezdana Ladika bila i ostala posebna i jedinstvena.

20 Igor RuZi¢: Profesionalna razina, Vijenac, 8. 2. 2001.
21 lbid.



Igor Tretinjak:
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Ilgra u rukama rijeci -

Skica za redateljski portret
Zvjezdane Ladike u predstavama s
djecom i mladima’

UvoD

Redateljski opus Zvjezdane Ladike doZivio je sudbinu vecine izvedbenih umjetnika koji su se
ponajprije obracali djecii mladima. lako joj je u aspektu dramske pedagogije potvrden autoritet ne
samo u Hrvatskoj i Jugoslaviji nego i u svijetu, gdje je bila zastitni znak ,,zagrebacke Skole dramske
pedagogije” te je obavljala vazne funkcije u strukovnim udruzenjima poput ASSITEJ-a, redateljski
rad Zvjezdane Ladike uglavnom je prolazio bez kritickih analiza i osvrta. Jedan od razloga je u
Cinjenici da je velik dio njezinih reZija realiziran s polaznicima dramskog ucilista, Sto se ne smatra
profesionalnom produkcijom, no sli¢no je i s njezinim predstavama nastalima u Maloj sceni s
profesionalnim glumcima. Kazaliste za djecu, posebice djecje kazaliste,? uvijek je stajalo na rubu
izvedbenih umjetnosti, daleko od fokusa kritike i ozbiljnije analize i evaluacije.

Kako bi se naknadno pokusala ispuniti praznina u razumijevanju rada Zvjezdane Ladike i time
upotpuniti slika u cjelini, nuzno je njezin pedagoski rad, koji je jos Ziv u dramskim ucilistima,
tekstovima i teorijama, obogatiti osnovnim karakteristikama njezina redateljskog izraza, $to
¢e obuhvatiti predstave koje je radila s djecom i mladima. Budu¢i da je kazaliste umjetnost
trenutka, ne preostaje drugo nego analizirati trenutak koji je prosao. U tom pogledu, u ovom
¢e se radu ugaslom cinu pristupiti kroz prizmu trenutka u kojemu je nastao te, u pokusaju
udaha novog Zivota, iz danasnjeg kuta.

FOKUS ANALIZE

U teZnji da se postigne maksimalna bliskost s nekad Zivim umjetnic¢kim trenucima, u fokusu
analize ovoga rada bit ¢e videozapisi predstava. Tom odlukom iz analize svjesno se iskljucuje
velik dio Ladikina opusa, izmedu ostaloga i izuzetno vrijedna ,eksperimentalna” faza iz
sedamdesetih godina prosloga stoljeca s predstavama Koraci, Srce i seks i OS 78, no Cini se
to iz nekoliko razloga: buduci da su Ladikine predstave bile slabo kriticki pracene, analiza
na temelju kritika gotovo je nemoguca, dok bi analiza uz pomoc aktera i svjedoka bila
pretjerano zamucena subjektivnoséu sjecanja. S druge strane, videozapisi mozda ne nude
uvid u cjelokupni opus Zvjezdane Ladike, no rijec¢ je o dovoljnoj koli¢ini materijala koja ¢e
pokazati neke od klju¢nih karakteristika Ladikina redateljskog rukopisa.
Izlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, Casopisu za kazalisSnu umjetnost, br.93-94/2023

2 Pod pojmom ,djec¢je kazaliste” smatra se kazaliste u kojemu glume djeca, a pod pojmom ,kazaliste za djecu” kazaliste u kojemu glume
profesionalni glumci.
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Bit ¢e analizirano desetak predstava za djecu i za mlade, nastalih ili obnovljenih od kraja
1990-ih godina u Dramskom studju Ucilista Zagrebackog kazalista mladih. Medu njima su
predstave temeljene na svjetskim klasicima (Price djedice Aristofana inspirirane antickim
komadima, Marivauxovi Glumci dobrovoljci) i Ladikinim suvremenicima (Jean-Claude van
Itallie, Hura Amerika, Soljanovi komadi Dobre vijesti, gospo! i Romanca o tri ljubavi te Mala
kavana na Gricu mlade Marijane Nole) i antologijski mjuzikli (Macak DZingiskan i Miki Trasi
i U koga se uvrglo ovo dijete). Uvidom u zanrove i dobnu usmjerenost, predstave ¢ine dobar
presjek autoricina opusa te ¢e njihova analiza ponuditi ¢vrst temelj za daljnja istraZivanja
Ladikina redateljskog rukopisa i poetike. Takoder, u analizi se nece predstavama pristupiti
kao djecjim (amaterskim) predstavama, nego kao profesionalnim predstavama za djecu i
mlade. Time ¢e se one (prekasno) testirati i analiticki usporediti s profesionalnom kazaliSnom
scenom te ¢e se fokus analize preusmjeriti s Ladikina pedagos$kog rada (o kojemu se dosta
pisalo) na umjetnicki i redateljski aspekt.

Ogledni dramski sat. Vodena improvizacija na motive komada Hura, Amerika J.-C. van Italiea, 2000.
(Slike preuzete s dokumentarne videosnimke.)

IMPROVIZACIJOM OD RIJECI DO IGRE

U knjizi Theatre as a Medium for Children and Young People (2006), Shifra Schonmann smatra
da je bit takvoga kazalista u improvizaciji,® Ccime se slaze sa Sylvijom Demmery, koja jos 1978.
piSe da bi upravo taj element trebao biti u jezgri svakog kazalista za djecu.* Improvizacija je i
u osnovi Ladikina pedagoskog rada, a definira je kao dramski postupak u kojem ¢ovjek sam
odreduje svoje djelovanje u nekom prostoru i vremenu.> Upravo od improvizacije pocinjemo
analizu i oznacavanje klju¢nih elemenata Ladikina redateljskog rukopisa.

Improvizacija je u samom temelju nekih od analiziranih Ladikinih predstava i projekata, kao u
oglednom/pokaznom satu Hura Amerika, Ciji najveci dio zauzima , dirigirana improvizacija“,
jedna od Ladikinih glavnih improvizacijskih tehnika. lako je predloZzak predstave U koga
se uvrglo ovo dijete poznata slikovnica Eve Janikovszky, ona je tek odsko¢na daska u svijet
zagrebackih tinejdZera, koji su upravo improvizacijama koje se odnose na probleme s kojima
se susrecu stvorili autentican svijet zagrebackih Skolaraca osamdesetih godina 20. stoljeca.
U spomenutim predstavama improvizacija je upisana u (tekstualni) izvor iz kojega se prelila

3 Vidjeti u: Schonmann, Shifra, Theatre as a Medium for Children and Young People. Springer, Nizozemska, 2006. str. 15.
4 Ibid.
5  Jovi¢, Milica, Kazaliste oplemenijuje ljude: Portret Zvjezdane Ladike — kazalisne redateljice. Umjetnost i dijete, br. 24, 1992., str. 5.



na izvedbeni sloj, odnosno na scensku igru, dok se u nekoliko predstava ne dotice sadrZajne
razine, odnosno rijeci, nego oblikuje scensku igru. S druge strane, u predstavama Dobre
vijesti, gospo! i Romanca o tri [jubavi utiSana je i zavucena u pozadinu i mikroprostore, dok
izvedbeni sloj oblikuju, vode i natkriljuju Soljanove rije¢i.

Igra i rijeC stoje na krajnjim tockama Ladikina redateljskog opusa, koji nastaje i gradi se na
krilima improvizacije, u prepletu s njom ili diskretno odmaknut od nje. Analizom rijeci i igre,
te prostora medu njima, doc¢i ¢emo do klju¢nih karakteristika (jednog dijela) redateljskog
opusa Zvjezdane Ladike.

RIJEC - OD APSOLUTNE VLADARICE
DO RUBNE KOMENTATORICE

Price djeda Aristofana, 2002.

»,Najveca opsesija, najvedi zar i poticaj — uéi u stvaralastvo i rastvaranje rijeci, njezine
mnogoznacnosti, u predjele cudesnog, da dodemo do toga, da rastvorimo tu rije¢, da je
obojimo sa svih strana i da je nekako priblizimo i dokaZzemo kako ¢ovjek vrijedi po onome na
koji nacin se moze lijepo izraziti“,® kaze Zvjezdana Ladika u razgovoru s Gordanom Ostovic.
Rijeci su gotovo sveprisutne u Ladikinu redateljskom opusu. Rezirala je anticke pisce, domace
i strane klasike te suvremene autore, postujuci i dubinski analizirajuci njihove rijeci. U tom
minucioznom prodoru u tekst nije ostalo mnogo prostora eksperimentima i improvizaciji,
$to demonstriraju dva spomenuta Soljanova komada, a $to je potvrdila i sama redateljica, u
najavi izvedbe predstave Dobre vijesti, gospo!, rekavsi da je ,potrebno poStovati prije svega
lijepu rije¢ na sceni, a ne eksperiment®’ Slican pristup osjeéa se u predstavi Ljubav od usuda
jaca, u kojoj rijeci otvaraju prostor scenskoj igri, ali je i strogo kontroliraju, navode i svode
na puku ilustraciju verbalnog sloja. U Romanci o tri ljubavi rijeci se u nekim dijelovima iz
sadrzajnog sloja Sire i gotovo prelijevaju na druge elemente igre, rimom uspjelo oblikujuci
ritam cjeline i pojedinih dijelova. | dok su u spomenutim predstavama rijeci vladarice, i u

ostalima radnja iz njih pocinje, na njih se naslanja i njima se vraca.

U vedini predstava gotovo iskljucivo rijeci otvaraju prostor songovima, dok se u Pricama
djeda Aristofana pretacu u njih, ‘omeksavajudi’ time vlastitu verbalnost, ali i verbalizirajudi
glazbenisloj, a u Bila jemput..., zahvaljujudi ,igri“ djecjeg ansambla tekstualnim predloskom,

6  Ostovi¢, Gordana, Zvjezdana Ladika, Portret umjetnika u drami— IV, ur. Borben Vladovi¢, Biblioteka Hrvatski radio, Zagreb, 2000., str. 7.
7 lzvideozapisa predstave Dobre vijesti, gospo!; arhiva I. T.
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rijeci su znatno opustenije nositeljice igre. Na tragu njihove zaigranosti, i sloj scenske igre je
razvedeniji i zaigraniji.

Djelomicnu slabost pokazuju rijeci u predstavi Mala kavana na Gricu, u kojoj dolazi do njihova
‘sukoba’ sa songovima. Naime, verbalna najava songova na pojedinim mjestima djeluje
neuvjerljivo i forsirano (ni¢im izazvana replika ,,Napisao sam pjesmu za tebe” otvara prostor
pjesmi), dok se na drugim mjestima song posve osamostaljuje i izvire ‘iz samoga sebe’. U
toj predstavi rijeci prestaju biti aktivne graditeljice radnje i svode se na stalnu opetovanost
i prosirene viceve, ¢ime u neku ruku predstavljaju dramaturske pauze i predahe izmedu
songova.

| dok u Maloj kavani rijeci gotovo greSkom ili nesporazumom gube neke konce vlasti, u
velikom tinejdzerskom hitu iz 1980-ih U koga se uvrglo ovo dijete, u nekim scenama
‘svjesno’ zauzimaju rubne pozicije, iz kojih ulije¢u kao duhoviti komentari ili prepustaju
primat drugim elementima igre, koji se dramaturski osamostaljuju i nose neke segmente
predstave. Posebno je to uspjeSno rijeSeno u koreografskim dijelovima u kojima rijedi
prizivaju, odnosno stvaraju zamrznute slike, koje postaju njihov duhoviti komentar, a mogli
bismo reci i komi¢na pobuna protiv ‘nametnute’ i strede staticnosti.

lako nije dio analize, u ovom kontekstu valja spomenuti predstavu Koraci, u kojoj, prema
rije¢ima svjedoka, rijeci ukidaju vlastiti sadrzajni sloj te oblikuju predstavu zvuc¢no i ritmicki,®

¢ime dolazimo do tocke u kojoj igra potpuno preuzima primat nad rijeci.

TEATRALIZACIJA — GDJE RIJEC SVJESNO GRADI IGRU

VaZan korak prema igri i svjesnom ‘samoutiSavanju’, rijeci rade teatralizacijom, odnosno
stvaranjem novih slojeva fikcije i scenske fikcije. Rijeci u njima, s jedne strane, demonstriraju
svoju snagu i autoritet stvaranjem dodatnih (vlastitih) slojeva i svjetova, no ti isti svjetovi
postaju igra sama, ¢ime rijeci upotrebljavaju vliastitu moc kako bi se utisali u funkciji igre.

Teatralizacija je Cesta i vazna redateljska intervencija u kazalistu za djecu, gdje je mladahnoj
publici, jos uvijek tek djelomice svjesnoj razlike izmedu stvarnosti i (kazaliSne) fikcije,
potrebno stvoriti most od svakodnevice do kazali$nih svjetova. | dok se u predstavama
kojima se djeca obracaju djeci Ladika teatralizacijom oc¢ekivano koristi kao korakom u fikciju,
motivom za scensku igru i gradenje price (Bila jemput...) te kao konacnim povratkom u
svakodnevicu, u predstavama za tinejdzere teatralizacijom se igra nesto slojevitije, suptilnije
i neocekivanije.

U Glumcima dobrovoljcima izvodaci tumace likove koji u predstavi unutar predstave igraju
sebe same, preplicuci okvir sa slojem unutar njega. U toj igri unutarnji komad najprije stvara
komesanje u stvarnosnom sloju, a onda glumci-likovi odluéuju stvarnost pretoditi u njega
i time razrijesiti sve stvarne (i ostale) probleme. Samim tim, redateljica i glumci posve se
prepustaju rije¢ima, odnosno Marivauxovu tekstu, koji ih ¢vrstom rukom odvodi u zanimljivu
i zaigranu igru kazaliSnim slojevima. U predstavi U koga se uvrglo ovo dijete izvodaci su
privatne osobe koje odlucuju zaigrati likove istoga imena, ¢ime dijelom ponistavaju fikciju,
odnosno izjednacavaju je sa stvarno$¢u. Na mikroplanu, teatralizacija se usmjerava prema
mizanscenskim odnosima — glumci koji trenutno ne igraju, zauzimaju poziciju u ,gledalistu”
na rubu scene, promatrajuci radnju i u isto vrijeme bivajuci izloZzeni promatranju gledatelja,
¢ime udvostrucuju svoju poziciju na igrace i promatrace. Ujedno, pripovjeda¢ mijenja

8  Primjer predstave Koraci, koja nije dio ove analize, jer autor ne raspolaZe njezinim videozapisom, upucuje na nedostatke takvog pristupa, ali
i na potrebu za daljnjim i Sirim istraZivanjima Ladikina redateljskog rukopisa.



pozicije bebe i naratora Setnjom od paravana koji glumi bebu do otvorene ‘pripovjedacke’
igre, Cime dodatno prodire u teatralizacijski mikroplan, suptilno usmjeravajuci pozornost na
protagonista i time demonstrirajudi zaigranu stranu teatralizacije.

IGRA — U RUKAMA RIJECI, NA KRILIMA GLAZBE

S druge strane rijeci u Ladikinim predstavama stoji igra, za koju kaZe da ,razumijemo i
djecju igru, razumijemo i dijete”?® Igra je ,izvor spontanosti kreativne fantazije, duboke
emocionalnostiipotrebe zaispoljavanjem emocija“.*° Takva, igra je u Ladikinim predstavama
prisutna u razli¢itim aspektima, slojevimai koli¢ini, a prostor joj, kao $to je pokazano, otvaraju
upravo rijeci, drzeci u vlastitim rukama njezinu scensku sudbinu. U predstavama u kojima se
redateljica i izvodaci dubinski bave rije¢ima, igra je gurnuta u drugi plan ili sjenu. Ponekad
je tek ilustracija, no mjestimice uspijeva graditi zaseban svijet u dijalogu, a katkad i u sukobu
s rije¢ima. U tim trenucima upucuje na izvedbenu ‘plosnost’ rije¢i same za sebe i Cinjenicu
da joj upravo ostali elementi igre daju znacenjsku i scensku slojevitost i bogatstvo. | dok

Bila jemput..., 1998.
rijeci otvaraju (ili ne) prostor igri, glazba je u predstavama Zvjezdane Ladike njezin kljucni
element i glavni pokretac. Posebice u mjuziklima, u kojima glazba nosi igru na mikroplanu i
makroplanu, atmosferski i ritmicki, ali i sadrzajno, songovima.

Mijuzikl Macak DZingiskan i Miki Trasi nastao prema tekstu Vesne Parun, na glazbu Ladislava
Tulacaiuz adaptaciju Zvjezdane Ladike, premijerno je zaigrao 1971. godine. U toj dugovjecnoj
predstavi igrale su tri generacije ZKM-ovih ‘dramaca’, gostuju¢i na brojnim svjetskim
festivalima te se upisavsi zlatnim slovima u povijest ne samo Dramskog studija ZKM-a, nego
i kazalista za djecu i mlade u Hrvatskoj. U obnovi iz 2003. godine, koja je u fokusu analize,
djecaigraju djecu, a stariji polaznici odrasle likove, gradedi pri¢u kroz teatarske okvire. Glazba
je nositeljica predstave, a uvlaci se i u pripovjedne dijelove okvira, koje odrasli likovi pjevaju.

9  Ladika, Zviezdana, Usmeno izlaganje na savjetovanju 1968. (neobjavljeno).
10 Ibid.
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Nametnutost glazbe osjeca se i u ¢injenici da su songovi izvodeni u cjelini. lako nisu nositelji
sadrZajnog sloja radnje, prate neke sadrZajne tocke i pretvaraju ih u klju¢ne, pa mozemo
zakljuciti da upravljaju radnjom. U funkciji glazbe i songova je i vrlo zgodna, jednostavna,
ponavljacka i lako pamtljiva koreografija Branke Petricevic, koja ih na vizualnom planu istice.
Koreografija ima vaznu ulogu i u gradenju i promjeni ritma te upisivanju sitnih iznenadenja
i obrata. Svojom cistoéom obogaéenom jednostavnim, ali uod€ljivim elementima folklora
koji se preplicu sa suvremenim djecjim improvizacijama, koreografski sloj gradi i dize
atmosferu i igru, dodatno uznosedi glazbu i songove prema prvom planu. Odli¢an primjer
je plesni dijalog djecaka i djevojcica koji nije oblikovan na razini sadrZaja, nego na razini
izvedbe. Dok djecaci u svojem krugu igraju ‘Sije-Sete’, djevojcice grade vlastito kolo, naizgled
samostalno, no nuzno gradeno u dijalogu s manjim dje¢a¢kim kolom. Sarmantnost, ¢istoéa
i uskladenost grupe odlika je gotovo svih koreografija u Ladikinim predstavama za djecu, u
kojima koreografkinja, uglavnom Branka Petri¢evié ili lvanka SerbedZija, izvla¢i maksimum iz
jednostavnosti prilagodene djeci.

Zarazliku od Macka DZingiskana, u kojemu je glazba, upisana u songove, nositeljica igre, i kao
takva se istice u cjelini, omatajuci je oko sebe, u predstavi Bila jemput... koreografski praceni
songovi ne razbijaju narativ, nego se gotovo stapaju s njime te preuzimaju dio naracije
na sebe. U isto vrijeme, glazba na trenutke preuzima od rije¢i dramati¢nost i napetost
primjerice ritmom bubnjeva koji najavljuju i prate koracanje grupne lutke cudovista. lako je
spomenuto da su rijeci gotovo apsolutne vladarice te predstave, mjestimice ipak prepustaju
drugim elementima igre, prije svega glazbi i plesnom pokretu, da ih dograde. Tako se song
oblikovan od recepta pretace u ples koji ide stupanj dalje — pokretom oblikuje kuhanje kao
sljededi korak u kulinarskoj realizaciji recepta.

Glazba, izvodena uzivo, ima zapazenu ulogu u predstavi Romanca o tri ljubavi, u kojoj u
prijelazima otvara nove scene, ¢ime razbija ili barem ublazava potencijalnu monotoniju
izvedbeno ogoljenih dijaloga. No glazba se u toj predstavi i izravnije uplice u radnju, na
nekoliko mjesta razbijajuci dijalog, primjerice iznenadnim zvukom trublja koji prekida rijeci i
mijenja scenu. Time stvara dojam prodiranja scene u scenu, razbijajuci prirodan i oekivan
ritam igre dobrodoslim iznenadenjima.

U joS jednoj predstavi u Cijem su fokusu rijeci, Ladika pokus$ava razigrati cjelinu (ritmickim)
iznenadenjima, ovaj put na makroplanu. Kako bi ublaZila apsolutnu vladavinu rijeci u
predstavi Ljubav od usuda jaca!, Ladika svaku scenu oblikuje u drugom ritmu, i to u
neocekivanim promjenama. Prva scena je izuzetno spora, $to ne funkcionira na otvaranju
predstave, ali se nakon nje niZu scene iznenadujuceg ritma koji time, u pogledu gradenja
cjeline, istiskuje verbalni sloj iz prvog plana. To je zato Sto su sadrzZajni sloj i atmosfera u
svim scenama sli¢ni, a verbalni sloj nema sadrZajnu i ritmicku snagu te se utapaju u samima
sebi, dok ritam scena strsi u svojoj nepravilnosti, iznenadnosti i dojmljivosti i time postaje
dramaturski nosilac cjeline.

SCENOGRAFSKA (1) GLUMACKA IGRA

Scenografija u predstavama i produkcijama dramskih studija u pravilu nema vaznu ulogu.
Razlozi su brojni, medu ostalima ograniceni proracun, igraci prostor jedva dovoljno velik da
primi sve izvodace, potreba za izmastavanjem prostora... no bez obzira na sve te razloge,
Ladika je u neke predstave upisala vrlo zgodna i efektna scenografska rjeSenja. Tako u Bila
jemput... scenski rekviziti i dijelovi scenografije u jednom dijelu preuzimaju ulogu price:



razmatanjem platna, razmata se i razvija pri¢a sama, dok se iz tuljca stvaraju more i morski
valovi... Ipak, vizualni aspekti ne pokreéu sadrzajni sloj, nego ga prate te, unato¢ odli¢nim
rieSenjima, ostaju u poziciji ilustracije. Efektna rjeSenja prisutna su i u predstavi Ljubav od
usuda jaca!, u kojoj se glumci, omotani u platna, pretvaraju u stupove, pomacima stvarajuci
zanimljive scenografske strukture i usitnjene i razbijene paravane, a onda, u trenutku
glumacke i verbalne aktivacije, ‘svlace’ platno sa sebe.

Nakon glazbe, songova, koreografije i scenografije, usmjerit ¢emo se prema glumackoj
igri, koja se nec¢e promatrati kvalitativno, buduci da je rije¢ o djeci i tinejdzerima, nego
konceptualno. Vecina je tinejdzerskih predstava, poput predstava nastalih prema Soljanovim
tekstovima, komornija te se igra svodi na dijaloge, dok je u predstavama za djecu, s ve¢im
brojem izvodaca, rije¢ uglavnom o grupnoj igri. U njoj se ponekad izdvaja pojedinac
ili nekoliko osoba te se razvija zanimljiv odnos kolektiva i pojedinca. U vecini predstava,
posebice u Bila jemput..., pojedinac je na neki nac¢in osamljenik ili izop¢enik u odnosu na
kolektiv koji ga ili izbacuje ili mu se suprotstavlja. Korak prema neutralizaciji ‘sukoba’” dogada
se u Pricama djedice Aristofana, u kojima grupa postaje pratiteljica pojedinca, na trenutke
njegova jeka, pojacivac i multiplikacija. S trecée strane, u Macku DZingiskanu i Mikiju Trasiju
u ime ostavljene i napustene SmiljCice progovara kor, odnosno grupa, postajuci njezin
partner. Kor se time predstavlja kao (kolektivni) lik koji je svjestan radnje i koji pojedinca
ne promatra kao istrgnuti dio sebe. Jedinstvenost kora u toj se predstavi dodatno usitnjava
razbijanjem na pojedince koji u kakofoniji zasebno postavljaju pitanja, stvarajuci dinamiku
igre, ali i ‘individualizaciju’ kolektivnosti.

U KOGA, KAKO | ZASTO

lako ima gotovo kultni status, predstava U koga se uvrglo ovo dijete dosad je tek povremeno
spomenuta. Razlog je Cinjenica da je Cuvana za kraj, da bi njezina analiza zaokruzila klju¢ne

U koga se uvrglo ovo dijete?, 1983.-1989.
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U koga se uvrglo ovo dijete?, 1983.-1989.

elemente Ladikinih predstava. Rije¢ je, naime, o najcjelovitijoj predstavi koja bi, prema nasem
misljenju, i danas na sceniimala zapazen uspjeh. Istina, sigurno ne onakav kakav je imala 1980-ih,
kad je od premijere 1983. do 1989. godine izvedena 152 puta, $to je nevjerojatan broj ne samo
za produkciju dramskog studija nego i za predstavu profesionalnog kazalista za djecu i mlade.
Taj broj jos je nevjerojatniji kad se doda da je rije¢ o predstavi za najzahtjevniju i najizazovniju
publiku — tinejdZere, od kojih kazalista za djecu i mlade u Hrvatskoj danas bjeze kao od najljuéih
neprijatelja. No u toj predstavi poklopilo se sve: scenski vrlo uvjerljiva i razigrana glumacka ekipa,
dio koje je danas u profesionalnim kazaliSnim vodama, uvijek zahvalna pocetna ideja i odlican
autorski tim predvoden Zvjezdanom Ladikom i Ladislavom Tulacem.

U predstavi se, kao Sto je receno, tinejdzeri obracaju svojim vrSnjacima na konceptualno
svjez nacin koji priziva tada slavne filmske mjuzikle poput Footloosea i Briljantina. Glazba
Ladislava TulaCa ne podilazi tinejdZzerima, nego ih odvodi na svoj jazzy-rock teren, gdje ih
potpuno osvaja opetovanoscéu, lako¢om i zavodljivos¢u melodije te duhovitim, refreni¢nim
i lako pamtljivim songovima (poput ,Brige male, brige vece, nije ovaj Zivot cvijece”) koji se
tijekom predstave ponavljaju s mjerom i do kraja predstave vec¢ ¢vrsto ugnijezde u gledatelju
(poput refrena naslovne pjesme ,, U koga se, u koga se uvrglo to dijete”, koji autor ovog teksta
vec 35 godina podsvjesno pjevusi). Kako predstava ne bi rasla u pretjeranoj opetovanosti,
lvanka Serbedzija mijenja zavodljive grupne koreografije, ¢&ime i songovi dobivaju nova
vizualnaiznacenjska ruha, dok spomenute zamrznute slike zavode vizualnom atraktivnoséu,
naglim mijenjanjem ritma i komi¢nim slojem.

Humorne minijature su sveprisutne, od plesnog preko igraceg sloja do vrlo zgodnih scenografskih
rjeSenja, poput paravana-okvira s rupama za glave glumaca. Dodamo li tome na trenutke
furiozan ritam igre, u kojemu imamo osjecaj da smo usred koncepcijski odlicno oblikovanog
rock-koncerta, potom spomenutu igru teatralizacijom i mikroplanom, dobivamo predstavu koja
u jednom dahu, ispresijecanom pjesmom i plesom, smijehom i radosc¢u, prica pricu o vjiecnom
nerazumijevanju odraslih i djece, i to bez istaknutog poucavanja, dociranja i didakti¢kog sloja.



KOLIKO KOCI DIDAKTICNOST?

Shifra Schonmann u didaktickom sloju vidi jednu od klju¢nih koc¢nica u razvoju kazalista za
djecu i mlade, smatrajuci da je ,snaga didaktickog pristupa u kazalistu za djecu i mlade i
dalje nepoljuljana“** Dodajmo tome cinjenicu da su u fokusu ove analize predstave nastale
u radu s polaznicima Dramskog uciliSta, a ona u definicijama nisu mjesta umjetnickih, nego
ponajprije edukativnih istraZivanja, Sto analizirane predstave dovodi u nezahvalnu poziciju;
stvarane su dramskopedagoski, a promatramo ih kao umjetnicke produkte. Stoga se na kraju
ove analize otvara pitanje koliko se Zvjezdana Ladika uspjela, ili nije, u svojim predstavama s
djecom odmaknuti od didakti¢nosti i poucavanja upisanih u proces stvaranja?

lako je sloj didakti¢nosti u samom procesu zasigurno bio izraZzen, u veéini predstava nije u
prvom planu. Nesto je prisutniji u predstavama s mladom djecom, $to je razumljivo, no ni
ondje ne moZemo reci da je rije¢ o dociranju ili poturanju gotovih poruka i pouka, dok je u
predstavama za mlade Ladika gotovo posve uspjela zaobiéi taj sloj, povremeno se i duhovito
poigrati njime, kao u predstavi U koga se uvrglo ovo dijete. To stvaranje djela pedagoskim i
didaktickim postupcima kojima zavrsni proizvod nije opterecen, Cini se jednom od klju¢nih
kvaliteta Ladikina redateljskog izraza. |z nekadasnje, ali i iz danasnje perspektive, kad
didakti¢nost jo$ uvijek ,nepoljuljanom prisutnos¢u” usporava napretke i daljnje razvoje
kazaliSta za djecu i mlade. No utiSana didakti¢nost nije slucajnost; upisana je u stajalista
Zvjezdane Ladike o kazaliStu za djecu i mlade. Njezinim rije¢ima, putem scenske umjetnosti
u djeci treba razviti ,smisao za ljepotu i plemenitost u Zivotu, pomoci im da shvate u ¢emu je
bit umjetnosti, bit Zivota i da razviju svoje kreativne snage u zanosu za stvaranje sutrasnjice
koja ih ocekuje”.*? Ladikino razmisljanje na tragu je Sylvije Demmery, koja jo$ odlucnije i
rezolutnije isti¢e da bi , kazaliSte za djecu trebalo osigurati emocionalno i estetsko iskustvo,
a ako to izostane, ono nije vrijedno rada“

Ni kod Ladike ni kod Demmery nema rijeci o didakticnosti, a nema je u velikoj mjeri ni u
analiziranim predstavama, Sto ih postavlja uz bok suvremenom hrvatskom kazaliStu za djecu
i mlade ili barem razmisljanjima o njemu.

ZAKLJUCAK

Zaokruzi li se redateljski rukopis Zvjezdane Ladike na temelju analiziranih predstava, moze
se zakljuciti da rijeci vladaju, ali ne guse vecinu predstava. Redateljska ruka ne strsi, nego
se osjeca diskretno, vodi iz drugog plana ili minijaturama koje funkcioniraju kao vazni izvori
iznenadenja i obrata Sto razbijaju potencijalnu verbalnu monotoniju.

Kvalitativni vrhunac analize su predstave koje su se davno upisale u povijest djecjeg kazalista,
aliikazalista za djecu—sadrzajnoiigrackibogati, razigraniiraskosSni mjuzikli Macak DZingiskan
i Miki Trasi i U koga se uvrglo ovo dijete, dok najslabije karike Cine predstave koje su se
najvise oslanjale na rijeci, sto potvrduje i Ladikino razmisljanje iz 1968. godine: , Ako djeci
damo siromasnu reprodukciju s malo detalja, dobit ¢emo siromasnu, jednostavnu pricu;
naprotiv, ako djeci damo u ruke bogatije reprodukcije, i price su nevjerojatno bogate”.*

U predstavama Macak DZingiskan i Miki Trasi i U koga se uvrglo ovo dijete Zvjezdana Ladika
uspjela je osvojiti, odnosno iznova osvajati publike ciljane dobi koje su jedno desetljece ili

11 Schonmann, Shifra, Theatre as a Medium for Children and Young People. Springer, Nizozemska, 2006., str. 19.

12 Ladika, Zvjezdana. Djjete i scenska umjetnost. Skolska knjiga, Zagreb, 1970., str. 8.

13 Vidjeti u: Schonmann, Shifra, Theatre as a Medium for Children and Young People. Springer, Nizozemska, 2006., str. 15.
14  Ladika, Zvjezdana, Usmeno izlaganje na savjetovanju 1968. (neobjavljeno).

65



66 |

vise dolazile na te predstave i prepoznavale sebe u njima. | to u vrijeme kada se svijet brzinski
mijenjao (tek nesto sporije nego danas), no spomenute su predstave s lako¢om pronalazile put
do novih generacija. | danas, gotovo Cetiri desetljeca od premijere, predstava U koga se uvrglo
ovo dijete djeluje svjeZe, poletno, Sarmantno te porukama blisko danasnjim tinejdZerima,
ali i onim nekadasnjima koji su sad na odrasloj strani pri¢e. Shifra Schonmann piSe kako
,kazaliste za mlade ljude mora odgovarati djecjoj perspektivi: njihovim verbalnim vjestinama,
mentalnim snagama, kao i senzornim i intelektualnim mogucnostima®?® Dvije spomenute
predstave odgovarale su cijelom nizu generacija, pretvorivsi se u trajne vrijednosti. No nisu
jedine. lako ostale analizirane predstave nemaju tu jasnocu, Cistocu, glazbenu zavodljivost ili
nesto trece, svaka od njih ima elemenata koji i danas Sarmiraju jednostavno$cu i domisljatoscu
igre i redateljskih rjesenja.

15 Schonmann, Shifra, Theatre as a Medium for Children and Young People. Springer, Nizozemska, 2006., str. 43.



Jadranka Korda Kruslin:

Zvjezdana Ladika
- uCiteljica kazalista’

Dramski studio Zvjezdane Ladike

Dramski studio 80-tih godina 20. st. bila je ona vrsta izvanskolske aktivnosti za djecu i mlade
koju ste mogli polaziti bez audicije, bez vrednovanja, bez medusobnog natjecanja ili ocjenjiva-
nja. Mogli ste biti visokog ili niskog samopouzdanja. Mogli ste biti potpuno neuk, antisluhist,
motoricki Seprtljav ili pak izrazito uvjereni u svoj talent i prepuni ambicija. Sve-jedno. Dovoljno
je bilo da se iz bilo kojeg motiva ili puke slucajnosti zateknete u prostoru Dramskog studija na
satu Zvjezdane Ladike, Slavenke Cecuk ili Senke Janjanin. Svaki taj sat ulazili biste u pri¢u u ko-
joj ste se neobi¢nom lako¢om uzivljavali, masta za koju mozda niste ni znali da ju imateili da je
nesto vazno, vodila bi vas i davala poticaj za scensko djelovanje i opravdanje za postupke lika
koji se u vama stvarao. Katarzi¢no. | tako svaki put.

Zvjezdana Ladika pripovjedacica

Prvi susret s kazaliStem bio nam je dramski studio. A prvi susret sa studijem koji je vodila Zvjez-
dana Ladika, bio je susret s pricama smisljanima na licu mjesta, uvijek procjenjujuci nasa ras-
poloZenja. Zvjezdana je bila majstor pripovijedanja. Prvo nas je zacarala pri¢ama pronicavog
oka u maniri velikih majstora. Pri¢e su imale osnovni princip da krecu od djetetu poznatog ka
nepoznatom. Poznatog u tom trenutku. Tako nas je uvodila, pridobila nasu koncentraciju, a
kada bismo potpuno usli u pri¢u svojom identifikacijom, krenuli smo u prostor i s pomocu
imaginacije nalazili se u raznim okruzenjima koja je pomno opisivala. Na kraju svake takve pri-
Ce vracala nas je na pocetak, u studio, u budenje iz sna, na poznatu stazu prema skoli.

U takvoj vrsti pricane (dirigirane) improvizacije, osim $to smo vizualno zamisljali prostore, su-
sretali smo se i sa zamisljenim predmetima kojima smo baratali, a oni postajali prepreka ili spa-
senje u danoj situaciji. Unutarnji monolog te dijalog bili su sastavnice tako vodene improvizaci-
je. Improvizacija je tako mudro i pomno vodena da nas ni u ¢emu nije sputavala, vec¢ suprotno,
svatko je imao osjecaj bas svog stvaranja. Dirigiranu improvizaciju gotovo je nemoguce unapri-
jedisplanirati, to je konstantna razmjena reakcija. Voditelj je iznimno prisutan, paZljiv kako mu
ne bi promakla djecja inicijativa, neocekivana reakcija, jer upravo dijete i ne znajudi vodi pri¢u
koju voditelj promatrajudi ga prica.

Prica je bila osnova za sve. Pri¢a bez pocetka, prica kojoj polaznici pronalaze kraj, prica koja se
nadograduje. Pri¢a iz koje cemo odabirati motive za crtanje, pric¢e koje ¢emo prezentirati u po-
kretu, ili ritmicki opisati.

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisnu umjetnost, br.91-92/2022.
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Postoje tako neki ljudi koji jednostavno vole rijeci. Ladika je bila jedna od njih.

Tragala je za njima. Vjerovala je u lijepu rijec. U neki poseban izraz. Naravno da je i svaka rijec
imala svoju pric¢u. Kako je nastala, kako se izgovara, kako zvuci, kako se Sapce. Posebno je po-
svecena bila prevoditeljima poezije.

Prica je bila uvod u improvizaciju na licu mjesta.

| kasnije kada bi ve¢ bili na sceni s vrlo definiranim ulogama, tzv. uputa glumcu davala se kroz
pricu.

Konstantno izloZzeni tom procesu pri¢e nismo ni znali da nam je struktura price postala posve
jasna, nismo pricali kako se prica prica, jednostavno smo ih samo pricali. U tim pricama sve je
bilo na svom mjestu.

Tih se godina nisam bavila pitanjima sto i kako Zvjezdana radi, bio mi je dovoljan novootkrive-
ni osjecaj i spoznaja da ipak postoji mogucnost realnog izvan uobicajeno prihvaéene realno-
sti. Kazaliste.

Vrlo brzo za nas polaznike Dramskog studija ZKM-a pod vodstvom Zvjezdane Ladike postalo
je potpuno jasno da se nacin na koji mi radimo u odnosu na druge potpuno razlikuje. | odnos
prema kazalistu nam se razlikovao. Mislili smo kako nista ne u¢imo, a sve znamo. Za nas je bilo
posve normalno da spontano stanemo na to¢no mjesto na sceni, da govorimo glasno i razgo-
vijetno, da nam se ne moraju davati dodatne upute i nismo morali voditi razgovore o logi¢nim
postupcima lika kojeg igramo. Znali smo da je na sceni sve znak i da ne mogu npr. bez nekog
razloga biti dva razlicita stolca na sceni zato Sto je to samo proba, a za predstavu ¢emo imati
prave, iste. Svaki sat, svaka proba bila je ‘za zbilja’, i nista nije glumilo nesto Sto treba glumiti.

Kao djeca i mladi, nismo ni znali, okruzivalo nas je najbolje. S nama su radili vrhunski i najhu-
maniji umjetnici, susretali su nas s velikim majstorima knjizevnosti, glazbe i likovne umjetnosti.
| pritom nismo bili samo slusatelji, Citatelji i promatraci umjetnosti ve¢ smo bili akteri Eshilo-
vih, Shakespeareovih, Marivauxovih, Wildeovih, Williamsovih komada. Na dramskoj smo pri-
jateljevali sa Sofoklom, Paulom Valeryjem, Matosem, Vesnom Parun, Marinom Cvetajevom,
Radovanom IvSicem, Majakovskim, Knutom Hamsunom, Van Goghom, Chagallom, Miréom,
Debussyjem, Rimskim Korsakovim, Vivaldijem.... Moje prvo kazaliS$no druzenje sa Zvjezdanom
bilo je uz Walta Whitmana.

Svjerom u ljude i u ideju da djetetu/Covjeku treba osigurati maksimalne uvjete kako bi se ra-
zvio njegov potencijal. Tako je mislila i radila nasa uciteljica kazalista.

Formula kreativnosti u metodi Zvjezdane Ladike

Zvjezdana Ladika, Gavellina ucenica, bastini i ‘metodu’ Stanislavskog. U vremenskom kontek-
stu vec¢ je uveden pojam podsvjesnog. Zvjezdana je zasigurno bila od onih koji su na umjet-
nost gledali kao ljepotu. Sklonost teoriji da umjetnost oponasa prirodu, priroda je lijepa, a li-
jepo je dobro i samo veli¢anje umjetnosti kao Velikog dobra, zasigurno nije iskljucivala misao
da se umjetnost treba baviti samo uzvisenim i umjetni¢kim temama veé duboko uvjerenje da
lijepo i dobro iscjeljuje i oplemenjuje Covjekov duh, a samim tim i poti¢e na djelovanje u istini.

U nekim kasnijim godinama kada postajem njezina suradnica i asistentica, otkrivam kako u
umjetni¢kom djelovanju tako i Zivotnim okolnostima ili nije mogla ili nije htjela misliti ni govo-
riti s omalovazavanjem ikoga. Za svaku negledljivu predstavu uspijevala je pronadi neki ‘zgo-
dan’ detalj, a u Zivotnim okolnostima pronalazila je opravdanje za nepriliéne postupke ljudi.



»,Ne mogu nikom dopustiti da budem zla”. | ta potraga za dobrim i lijepim u drugima i u sebi
nikada nije prestala. Mogli ste je obozavati ili ne voljeti, mogla vam je biti staromodna, dosad-
na, mogli ste s njom Sto god ste htjeli, ona bi usprkos svemu i dalje traZila u vama iskru. | tako
je to bilo i uradu s djecom i mladima.

lzmedu mogucnosti da se primjenjuju teorije odgoja ili da se kroz prakti¢an i direktan susret s
razli¢itim zainteresiranim skupinama otkrivaju metode koje ¢e biti po mjeri sudionika, usudila
bih se redi da se Zvjezdana Ladika odlucila za prakti¢an pristup premda je bila iznimno, pogo-
tovo za danasnje poimanje obrazovanja, upuéena, teoretski potkovana, visoko obrazovana i
viSestruko talentirana osoba. Smatrala je da se iz iskustva moze govoriti i misliti blize. Iskustvo
¢e Ciniti osnovu njene metode. Znanje nije ponisteno, zaboravljeno ni napusteno ve¢ nam ono
daje Sirinu da ga se na neki nacin oslobodimo i otvorimo prostor intuitivnom. Umjetnost ne
robuje kanonima.

Radeci godinama uz i onkraj Zvjezdane, ispipavajuci i provjeravajuci raznolike metode, osmi-
Sljavajuci svoje i pokuSavajudi Ladikinu metodu svesti na posve jednostavnu formulu, ogoliti
ju, dolazim do moguce tajne:

VODITELJ © AKTER u procesu =  REZULTAT

Umijetnicka dusa ¢ asocijacija -» imaginacija - identifikacija = kreacija

Ako pristanemo na pretpostavku, to znaci sljedede:

Voditelj dramske skupine je nulta pozicija. Stanislavski nas upucuje radu glumca na sebi; ko-
rak ranije, bio bi rad redatelja, pedagoga, voditelja dramske grupe, ucitelja na sebi. | premda
pouzdano ne znamo kako stojimo s razvojem djeteta / Covjeka, tj. ovisimo li o teorijama i tren-
dovima, uvijek mozemo vjerovati u mogucnost spoznaje neovisno o dobi. Umjetnic¢ku dusu
tesko mogu u jezicnom smislu definirati bez mogucnosti greske. Lav Nikolajevié Tolstoj piSu-
¢ Yitio wakoe uckycciiso?, u slobodnom prijevodu Sto je umjetnost?, opisuje umjetnika kao
onog koji ima sposobnost oZivjeti ili prizvati ve¢ doZivljene ili proZivljene osjecaje i naknadno
ih uz pomo¢ pokreta, linija, boja,

ili rijeci prenijeti kako bi i drugi

ljudi dozivjeli isto. ,Tako umjet-

nost djeluje”, kaze Tolstoj. Osim

same mogucénosti voditelja da

na umjetnicki nacin interpreti-

ra odabrani sadrzaj, iznimno je

vazno u radu s djecom i mladi-

ma prepoznavati njihove inter-

pretacije.

Umijetni¢ka dusa nema unapri-
jed zadani cilj, ocekivanje rezul-
tata nas porobljuje. Kao primjer
navodim jednu doZivljenu situ-
aciju: zadatak je bio propisan
skolskim  ku rikummom’ uceni- Rad s predmetom — laganom tkaninom — kao poticajem za zamisljanje,

ci su nakon upoznavanja s opi- asociranje i verbaliziranje doZivljaja.
snim pridjevima dobili zadadu (Preslika iz casopisa Prolog, br. 31/1977. Foto: Danilo Ducak)
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na temu ,Moj najbolji prijatelj” i dok su gotovo svi ucenici opisivali svoje vrinjacke prijatelje
navodedi njihovu boju kose, ociju, njihove osobine i pritom se koristili opisnim pridjevima je-
dan djecak je napisao: ,Moj najbolji prijatelj je moj mozak.” Djecak je dobio negativnu ocje-
nu jer nije obavio zadatak, a uciteljica je, za njega, postala samo jos jedna Sablonizirana osoba
u nizu. Djecak iz ove price intuitivno zna vise i drukcije od ocekivanog znanja. Prepoznavanje

,,Bubamaro, skakljas me.” ,Gle, zaderana stranica!”

VjeZbe zamisljanja te osjetilnog i emocionalnog doZivljavanja.
(Preslike iz knjige: 15 godina Zagrebackog pionirskog kazalista. 1964. Zagreb. Zagrebacko pionirsko kazaliste.)

kreativnog misljenja od velike je vaznosti, a pretpostavijam da bi umjetnicka dusa to nasluti-
la, ako ni zbog ¢ega drugog, onda bar zato Sto i ona intuitivno zna da u $abloniziranom svijetu
umjetnost ne stanuje.

Asocijacija

Ono sto ¢emo u knjizevnom smislu zvati tok svijesti najblize bi opisivalo znacaj asocijacija. Po-
drazaji bude sjec¢anja na iskustva koje smo prozivjeli u realnom ili imaginarnom vremenu. Ak-
teri dramske grupe mogu biti bilo koje dobi, djeca, odrasli, poznavatelji kazaliSne umjetnosti,
umirovljenici, ljudi razli¢itih zanimanja i mogucnosti. Svi oni donose u sebi i sa sobom svoje
osjecaje vlastitih realiteta i opisuju ih na razli¢ite nacine. Cesto se dogada da u igrama asocija-
cija veliki dio bilo koje skupine, imaju identi¢ne asocijacije. To nam je pokazatelj znacenjskog
misljenja i premda mozda drustveno prihvatljivo, mi znamo da je to porobljeno misljenje. Za-
robljeni Sablonskim nazivljem nas potencijal je na gubitku i tu prestajemo biti u doticaju s mo-
guéom istinom i mogucim dozivljajem ljepote. Zvjezdana Ladika pridavala je veliku vaznost
poticanju i razvoju asocijativnog misljenja pa dijete u susretu s razli¢itim slojevima umjetnosti,
postaje prijemcivo za moguce buducée nove i originalne asocijacije. Susreti s djelima velikih au-
tora, bogatili su nas rjecnik, slike i glazba oplemenjivale doZivljaj svijeta, a sve nas je upucivala
na vlastiti izraz svojstven svakom ponaosob.



Imaginacija

U dramskom studiju Zvjezdane Ladike, umjesto trazenih formula ,kad bi” ili tzv. ,danih okol-
nosti” K.S. Stanislavskog,na koje je upucivao svoje studente, ona ih je nudila razli¢itim oblicima
pripovijedanja, ponekad grupno, ponekad svakom pojedinacno, toliko puta dok svatko pre-
ma svom ritmu, nije usvojio ili prihvatio imaginarni svijet kao uobicajenu kazaliSnu konvenciju.

|dentifikacija

Poistovjecivanje je proces koji dovodi do boljeg razumijevanja sebe i svijeta, pogled na si-
tuaciju iz razli¢itih perspektiva. Poistovjecivanje budi akciju ili reakciju, budi dilemu i klju¢an
unutarnji konflikt, a zatim potice na odluku. Nakon toga kreacija je neminovna. | da nismo u
dogovorenom dramskom, kazaliSnom procesu iskljucivo vezanom za umjetnicku ili kulturnu
djelatnost, nego da smo pred bilo kojim zadatkom, nukani da ga kreativno rijeSimo, ¢ini mi se
da bi ovaj princip — od asocijacije preko imaginacije i identifikacije doveo do jednako kreativ-
nog rjesenja.

Dirigirana (pri¢ana) improvizacija dovodila nas je do novih iskustava, zadana improvizacija i
improvizacija trenutka dovodile su nas do intuitivne, trenutne reakcije u nekim nepredvide-
nim okolnostima onako kako bismo moZda reagirali u mogucim Zivotnim okolnostima izvan
kontroliranih uvjeta kazalista. Takvim pristupom i tim metodama: motivacija, koncentracija,
socijalizacija, empatija, budenje osjetila, jasnoca misli, slusanje partnera, fizicka i motoricka
aktivnost dogadale su se same po sebi i nisu trebale posebne drustvene (socijalne) igre koje
bi vjezbale samo jedan segment. Improvizacija je ¢uvarica Covjekove (glumacke) neposredno-

sti i spontanosti.

,,Priznajl” ,Zasto me ne vole?”
Improvizacije na zadanu rije¢/recenicu. (Preslike iz knjige: Rudi Supek i sur. 1987. Dijete i kreativnost. Zagreb. Globus.)
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Zvjezdana Ladika - moja uciteljica kazalista
Ostavila nam je sve, a znacila onoliko koliko prepoznati mozemo.

Osim same njezine velike i karizmati¢éne osobnosti pokusala sam i sama, danas je to 35-go-
disnje iskustvo dramskoga pedagoga, dokuciti metodicki pristup i odgovoriti na pitanje koliko
bilo koju metodu Cini njezin ucitelj i moZzemo li metodicki naputak odvojiti od njegovog tvorca.
Brzopleto, na prvi pogled, pomislit ¢e mnogi: Naravno da moZzemo, primjera je mnogo. Na tu
temu Grotowski kaZe:

Iskustvo Zivota je pitanje, a stvaranje u istini jednostavno je odgovor. Krec¢e se od napora da se
ne skrivamo i da ne lazemo. Smatram da je samo tehnika stvaranja svoje vlastite tehnike vaz-
na. Svaka druga tehnika ili metoda je jalova.

Premda razli¢ite, jer Zvjezdana je Zivjela u Rilkeovim krugovima, a ja u Maljevi¢evim kvadra-
tima, prepoznavale bismo se, ja sam oboZavala Rilkea, ona je voljela Maljevi¢a. Citale smo se
i oslikavale slusajuéi Sumove. Sve razlike su nas spajale, od velike razlike u godinama do boje
glasa, njene blagosti i moje direktnosti. Kada kazem ,SUSRET*, pomislim na nju. Omiljena igra
ASOCIJACIJA. Na samom pocetku stvaralastva. U njenoj ostavstini pronasla sam rije¢ namije-
njenu sebi: TRAGANJE.

Svi koji smo imali prilike biti u njenoj blizini zahvaljujuéi njoj vise ne lutamo.




Livia Fadi¢:

Zvjezdana - cuvarica maste

U vrijeme mog dolaska na studij u Zagreb, sredinom devedesetih, na policama hrvatskih trgo-
vina igrackama moglo se pronaci ve¢ svakakvih ¢uda. U djetinjstvu smo takva ¢uda dobivali
uglavnom od povratnika iz inozemstva. Radovali bismo se. Ponekad bi radost potrajala nekoliko
dana. Vecine ih se viSe ne sjecam, s iznimkom pliSanaca i lutaka kojima bih nadjenula imena i
udahnula dusu. Ono $to vrijeme nikada nije nagrizlo je sje¢anje na sate provedene u maminim
¢izmama u kojima sam se sa svojom prvom rodicom igrala ,Petromile i Streze”.

Godine Skolovanja nametnule su ritam u kojem je igru prekrio podeblji sloj prasine. Domovinski
rat obiljeZio je na svoj nacin svaku od generacija pa tako i moju. S njegovim izmakom poklopio se
moj skorasnji ulazak u punoljetnost. | tamo negdje, natovarenu prtljagom punom predrasuda
vezanih za prelazak iz djeteta u odraslu osobu, zaustavio me redatelj Goran Golovko i u ruke mi
gurnuo letak o pravu odraslih naigru. Zahvaljujuci polazenju, pod njegovim vodstvom, Dramskog
studija Gradskog kazalista mladih Split, za razliku od mnogih, svoju zavrsnu godinu Skolovanja
ne pamtim po stresu, vec¢ po otkrivanju zaboravljene ljepote spontanosti i stvaralastva bez stra-
ha od neuspjeha.

Na krilima tog iskustva, po dolasku u Zagreb radi priprema za upis studija komparativne
knjizevnosti, na nagovor nekolicine prijatelja i profesora odlazim iskusati srec¢u i na Akademiji
dramskih umjetnosti. Pripremala sam samu sebe, nekoliko dana, u pauzama od ucenja za pri-
jamni na Filozofskom, i upavsi u uzi krug dobila najbolji moguci dokaz da imam ‘Zicu’. No Zica’
mi nije pomogla da postanem glumica, ali mi je osvijestila da, s njom ili bez nje, iskustvo glume
moze trajno uljepsati Zivot.

U jesen 1996. postajem studentica komparativne knjizevnosti i grckog jezika. KnjiZzevnost
odabirem iz ljubavi prema pisanju, grcki — slu€ajno. UcCila sam ga u Klasi¢noj gimnaziji, imala
odli¢ne ocjene i prolaz na prijamnom smatrala sigurnom opcijom. Uskoro shvacam da se
malosto u Zivotu dogada slucajno. Otprilike istodobno upisujem se u Studentski glumacki stu-
dio Kazalista Mala scena. Scena je samo jedna od brojnih rijeci kazalisne terminologije koja
podrijetlo vuce iz grékog jezika: teatar, drama, orkestar, oda, poezija, tragedija, komedija, dida-
skalije, protagonist, akustika...

Grcki je jezik na kojem su nastale prve kazaliSne predstave. Koliko su stari Grei drzali do kazalista
svjedoci Cinjenica da su predstave nazivali psychagogia (Yuyaywyia) iliti ,terapija duse”. Dani
kazaliSta bili su obavezni praznici za sve, kazalista gusto razasuta po cijeloj zemlji mogla su

primiti po nekoliko tisuca gledatelja, a siromasnijim gradanima dijelili su se Zetoni za besplatnu
Lterapiju duse”.

Za razliku od grandioznosti starogrckog kazalista, u studiju Male scene sve je bilo malo, sve osim
duse voditeljice Zvjezdane. Prigrlila je svoju novoosnovanu studentsku grupu kao ptica svoje
mlade i svojim nas dramskim metodama na toj maloj sceni brizZljivo vracala u ¢udesan svijet dje-
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tinjstva. Negdje u to vrijeme jedan od najvecih lanaca trgovina djecjim igrackama u Hrvatskoj
lansirao je reklamu koja je zavrSavala rije¢ima , jer djetinjstvo bez igracaka nije djetinjstvo”. | dan
danas se jako dobro sje¢am trenutka u kojem sam je prvi put ¢ula. U studentskoj sobi drugog
paviljona na Cvjetnom naselju, brza na okidacu bila je moja cimerica koja je vidno uzrujana
pisce reklama instantno prozvala licemjerima i manipulatorima. Ja sam se pak sjetila omiljene
igre Zvjezdaninog djetinjstva: sjedenja na podu i gledanja u vitrinu s porculanskim Salicama i
raznobojnim figuricama Zivotinja, andela, dama, pastira... Lapsus! Ta igra je bila sve samo ne
sjedenje i gledanje u zaklju¢anu vitrinu. U njoj je na krilima maste proputovala cudesne svjetove i
u njima upoznala jo$ ¢udesnije likove, kusala kulinarske specijalitete nikada zabiljeZenih recepata,
pronasla eliksire za pretvaranje tuge u radost, bijesa u mir, straha u hrabrost, dosade u zabavu...
Obogacena tim vrijednim iskustvom odludila je Zivot posvetiti dijeljenju maste s drugima.

Kao studentska grupa, vecina nas se do tada vec bila okuSala u nastupima na sceni. Od
dramskog studija smo ocekivali rad na poboljsanju scenskog govora i pokreta te vjezbe na
prakticnim scenskim zadacima (monologu, dijalogu, masovnim scenama). Ono $to smo dobili
bilo je puno viSe od toga: nasa je voditeljica svojim zvjezdanim Stapiéem u nama probudila
davno zaboravljeno iskustvo igre uzivljavanja. Na parketu minijaturne scene putovasmo preko-
oceanskim brodovima, hodasmo raskosnim dvoranama, smrzavasmo se od hladnocée, umiras-
mo od straha i jos ¢eScée, od iskrenog, zdravog, iscjeljuju¢eg smijeha.

Prva predstava: Vilinsko kolo (kolaz monologa Shakespearovih Zenskih likova), druga: Ljubav
Heroje i Leandra. Zabavljalo me govoriti da u tom uprizorenju starogrckog epilija igram
anticki stup. Pod Zvjezdaninom reZijskom palicom taj stup je bio sve samo ne nijem i static¢an.
U replikama starogrékih kostima koje smo izradivali sami, nas tri karijatide smo naizmjence
pripovijedale radnju te¢nim heksametrom i s komadom plahte u ruci bile sad brbljavi stupovi,
sad pobjesnjeli valovi, sad smrtni pokrov nesretnih junaka... Heroje i Leandra, Afrodotine
svecenice koja je Leandra toliko zatravila da je zbog slatkih milovanja svake noci preplivavao
Helespont, sve dok se jedne nodi svjetiljka koju mu je ostavljala na kuli nije ugasila, a njega

Pokusi za predstavu Price djeda Aristofana, 2002. Plesnu probu vodi Branka Petricevic.

progutalo more. Nase je more poprimilo vece razmjere kada smo nakon dvije godine rada u
Kazalistu Mala scena preselili u ZKM i premijeru Ljubavi odigrali na sceni Janje. Sljedeée godine
smo publici u plesnoj dvorani Poly posluzivali kavu i kekse u sklopu Male kavane na Gricu, a istu
glazbeno-scensku radost podijelili s korisnicima Doma za starije osobe Medvescak.

Uslijedio je rad na novom projektu, Pricama djeda Aristofana i preseljenje na veliku scenu u
dvorani Istra. Komic¢ni djecji mjuzikl po tekstu gré¢kog dramaticara Dimitrisa Potamitisa u mom
prijevodu, Zvjezdana je reZirala s punih osamdeset godina. Ta je dob nije omela u Zelji da na
projektu okupi sve svoje grupe, od mladih osnovaca do studentskih ilegalaca. Veseli me $to sam

uistom sudjelovala kao glumica, prevoditeljica i asistentica rezije. Nadam se da je mojangazman
pripomogao Cinjenici da nam je ZKM dopustao nastavak pohadanja zvjezdanih druzenja unatoc



¢injenici Sto formalno nisu postojale studentske grupe. Neki od nas su postali pravnici, neki
profesori, neki lijecnici, bibliotekari, redatelji, glumci, dramski pedagozi... Vjerujem da nas dan
danas sve povezuje trag zvjezdanog praha kojim nas je u djetinjstvu/mladosti brizno posipala
nasa zvjezdana voditeljica.

Trideset godina nakon nagrade ,Mlado pokoljenje” za reziju predstave Macak DZingiskan i
Miki Trasi Zvjezdana istu rezira jos jednom. Mali i veliki Zvjezdanini polaznici dobivaju jos jednu
priliku za zajednicku igru, pjesmu, ples, vlastitu izradu kostima, frizura i scenografije. Pjevam i
igram baku Pimbako.

Negdje u to doba, s vremena na vrijeme, preuzimam jos jednu ulogu: povremene zamjenice u
Zvjezdaninim dramskim grupama. Osjecam se nesigurno. Neki polaznici su neznatno mladi od
mene. TjeSim se ukazanim povjerenjem po mnogima najistaknutije licnosti stvaralackog rada
s djecom i mladima u nas. Satove gradim na iskricama maste od kojih polaznici medusobnom
interakcijom rasplamsavaju kreativnost i za uzvrat mi posluzuju nerijetko fascinantne scenske
uratke. Radim petkom navecer. Dan pogodan za posjete kazalistu ili kinu. Ja se zabavljam
besplatno. Polaznici i ja razmjenjujemo radost stvaralastva. Strah i preispitivanje jo$ uvijek
talasaju dusu. Drzi me spoznaja da sam medu onima koji zahvaljujuci stecenom iskustvu imaju
privilegiju nastaviti Sirenje zvjezdane radosti.

Neki meni bliski ljudi sje¢aju se da sam jednom, kao studentica, izjavila kako svijet za mene
vise nikad nece biti isti nakon $to ga napuste tadasnji papa Ivan Pavao ll, srce Dalmacije Oliver
Dragojevic¢ i Zvjezdana.

17. kolovoza 2004. godine prvu mu je ranu svojim odlaskom zadala ona. Preselila se u mir i
nama u nasljede ostavila slatki nemir dramskog stvaranja.

Moja prva samostalna produkcija Luka je zaljubljen, pssst! (2005.) nastaje od iskrice koju je
rasplamsala djevoj¢ica Anja, danas uspjesSna specijalistica za drustvene medije. Vjerujem u
interakciju voditelja i djece. Nije mi drago kad me vec u proljece traze naslove produkcija koje
bih trebala napraviti naredne Skolske godine. Sve i da se u grupu upiSu samo isti polaznici,
djeca u dva ljetna mjeseca mogu doZivjeti takve metamorfoze da mi se taj birokratski zahtjev
¢ini nepedagoskim. Sigurna sam da bi me Zvjezdana shvatila. Tu sam da budem pedagog i da
djeci pruzim terapiju duse, da im omoguc¢im da budu svoji, da uvazavaju jedni druge, da Sire
vidike i slobodno izrazavaju vlastite osjecaje. Na taj nacin prevladavamo otpor prema kazalisnim
zadatostima i polaznike odgajamo za buducde vjerne kazalisne gledatelje.

Tih godina, paralelno s vodenjem dramskih grupa radim i kao prevoditeljica u Uredu za tisak
Veleposlanstva Gréke. Prevodim vijesti iz dnevnog tiska. Svaka od njih nosi svoju dramu. No
drama je tu i kad se novine zaklope, ona je na stubistu, na cesti, u tramvaju, svuda oko nas (grcki
Spdaw = djelujem, radim, aktivan sam), a mi na toj pozornici zivota glumci. Znam $to znaci rad
na ulozi u kazalistu. Znam da se malosto u Zivotu dogada slucajno i vijerujem da je pokretanje
prve generacije psihodramskih edukanata kod nas, samo nekoliko mjeseci po Zvjezdaninom
odlasku, znak da se moram ukljuciti. Godine edukacije iz psihodrame daju novu dimenziju
mom zivotu. Uéenje o radu na Zivotnim ulogama mijenja me kako privatno tako i profesionalno.
Sigurna sam da mi moje kazaliSno iskustvo itekako pomaZe da budem terapeut koji uspjesno
prati emocionalni dim protagonista i brizno ga vodi labirintom njegova unutarnjeg svijeta...
Gotovo Citav sredisnji dio psinodramske seanse, tzv. akcija (koja se ¢esto naziva i igrom) temelji
se na dramskim vjeZzbama koje je u svom studiju primjenjivala Zvjezdana: vjeZbe opaZanja i
koncentracije, vjezbe slusanja, vjezbe opisivanja prema sjecanju, vjezbe razvijanja asocijacija,
vjezbe transpozicije, vjezbe kretanja u prostoru, vjezbe personificiranja i identificiranja...
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Roditeljske sastanke u kazalistu zapocinjem dijeledi uvjerenje da ée iskustvo glume njihovu
djecu obogatiti kao osobe, neovisno o tome hode li danas sutra postati glumci, lijecnici ili
blagajnici. Voljela bih reci iskustvo igre, no neki bi me mogli krivo shvatiti. Bilo bi lakse kad bih
te sastanke mogla odrZavati na grckom, jeziku koji glumu naziva igrom i na taj nacin vrlo jasno
podcrtava povezanost kazaliSta i Zivota. Jer igra je jedna od temeljnih djetetovih potreba koja se
s odrastanjem smanijuje, ali se nikada ne gasi. To znaci da nam svjetonazor prema kojem je ona
rezervirana samo za djecju dob itekako narusava kvalitetu Zivota.

Godine prolaze. Kao dramski pedagog nanizala sam ih gotovo dvadeset, ispratila nekoliko
generacija djece iz djetinjstva i adolescencije u svijet odraslih. Rasprsili su se po raznim strukama.
Neki su postali glumci. Ponosim se. No niSta manje me radosS¢éu ne ispunjava svaki onaj koji
¢e zahvaljujuci nasem radu u dramskom studiju lakSe navudi osmijeh na lice i kad mu nije do
smijeha, hodati po zidicu bez opterecenja Sto ¢e o tome reci drugi odrasli ljudi, svaki onaj koji
¢e na krilima dramskog iskustva, kad se nade pred gvozdenim vratima, moci pronaci lijepu rijec¢
ili uzivati u kazaliSnom ambijentu i kada mu predstava nije po gustu.

Krajem 2011. postajem mama djevojcice Karmen. Sredinom 2014., Karmen mi na praznom
dlanu malene rucice donosi slatko pilence i o¢ekuje da ga pomazim. Njezno mu prilazim rukom,
no pili¢ me ugrize. Masem i puSem u prst. Smijemo se. Sjecam se Zvjezdane i probe u Maloj
sceni na kojoj je, zgranuta, upozorila Martinu da je upravo u tisu¢e komada razbila skupocjenu
ogrlicu. Martina vraca dlan u pocetni polozaj, no Zvjezdana joj kaze da pokupi rasute komadice.
Netko bi se, ne daj Boze, mogao ozlijediti.

Karmen je jedinica. Povremeno se odrice raznih igracaka. Daruje ih drugoj djeci. No ne i plisance.
Oni su nase sestre i braca, polaznici u njenom vrti¢u, ucenici u njenoj skoli, imamo fascikl s
njihovim rodnim listovima, svakome organiziramo rodendansku zabavu u realnom vremenu.
Posudujem im glas. Ukljucujem emocije. Ponekad je naporno. No pomaze mi iskustvo. Nisam
glumica, no svakodnevno glumim. | time nikome ne nanosim Stetu. Samo dodatnu radost u
Zivot svoga djeteta. Djeteta Cije je djetinjstvo obiljezeno pandemijom, a sada i zveckanjem
oruzja.

Zavrsavam ovu slatku zadacu sje-
¢anjem nafilm La vita e bella. Film
koji mnogi doZivljavaju kao jos
jednu pricu na temu holokausta
zapravo je oda ljubavi oca Guida
Oreficea koji u Zelji da njegov
jedinac kroz ratne strahote prode
bez traume, boravak u logoru
pretvara u igru bodova Ciji je cilj
osvojiti pravi pravcati tenk. lako
se u filmu ne prikazuje Guidovo
djetinjstvo, sigurna sam da je ba-
rem godinu dana pohadao neku
dramsku grupu. lako je film izra-
zito tuZan, zove se Zivot je lijep.
Hvala Zvjezdani $to je uljepsala
moj zivot i jos jedno vece hvala
ako ga ja, zahvaljujuci njoj, uspije-
vam uljepsati jos nekom.



Danijela Sol&i¢:
Zvjezdana Ladika i dirigirana
improvizacija

Nema djeteta koje je pohadalo studij Zviezdane Ladike a da nije proslo vijugavom stazom do na-
pustene stare kuce, otvorilo vrata, popelo se na tavan i tamo pronaslo staru Skripavu Skrinju u kojoj
bi pronalazili svakakva ¢udesa. Pocinjalo bi u tisini. Mi okrenuti licem prema zidu ¢ekamo samo
jedno, da zacujemo Zvjezdanin glas. Stojeci tako zatvorenih ociju, njen glas stvarao je cudesnom
lakocom slike, bojio prostor i ispunjavao ga zvukovima.

| zacas smo poneseni njenim atmosfericnim glasom bili daleko, daleko od dramskog studija, u pot-
puno nekom drugom prostoru, koji je njen glas, lagano moduliran, bez problema ucinio vidljivim,
opipljivim i mirisnim. | tada, na njeno pucketanje prstima ili jednostavnu uputu , Krenite!”
okrenuli bismo se i svatko bi za sebe poceo igrati, prozivljavati i doZivljavati pri¢u koju bi Zvjezdana
vodila. Ta carolija trajala bi 10 do 15 minuta, a najveca je Carolija bilo to Sto je svaki sudionik bio
glavni lik te pri¢e. Ona ju je nazivala ,dirigirana improvizacija®. (Danas se ¢esto naziva vodenom
improvizacijom.) Osobno smatram da je naziv dirigirana improvizacija precizniji, jer upravo ta
sintagma u sebi nosi i oznacava u rijeéi ,,improvizacija“ slobodu onoga koji sudjeluje u vjezbi da i
sam bude dijelom kreator pri¢e koju netko drugi vodi. Koliko god Zvjezdana vodila pricu, ona je
bila samo poticaj nasoj masti da slikama, sje¢anjima, opazanjima i znanjem koje nosimo u sebi
stvorimo svoju verziju price koju smo igrali. Mislim da je upravo iz tog razloga ¢esto zaustavljala
pri¢u postavljajuéi nam pitanja kao $to su: ,Sto vidi§ ispred sebe?” ,Sto si pronadao u $krinji?*,
,Sto pise u pismu koje dr#i$ u ruci?“ i sli¢no. | onda bi svatko po svojem nahodenju ili jednostavno
odgovorio na pitanje ili zapofeo govornu improvizaciju. Onima s jednostavnim odgovorima
Zvjezdana bi postavljala potpitanja i tako poticala njihovu mastu te ih scenski oslobadala. A one iz
kojih je lakoc¢om tekla njihova prica, jednostavno bi ih slusala, esto zatvorenih ociju, ostavljajudi
dojam da u tom trenutku upravo mi nju vodimo u neki njoj nov i zanimljiv svijet.

Upravo je dirigirana improvizacija moje najcis¢e i najtoplije sjecanje vezano uz Zvjezdanu. Ona bi
njome zapocinjala gotovo svaki sat. | tako jedno cijelo moje desetljece koje sam provela u studiju
Zvjezdane Ladike- od mojeg djetinjstva pa do rane odrasle dobi, kroz moju osnovnu i srednju
Skolu, i kroz studij. Za nju je to bila najvaZnija vjezba za sve uzraste. Kao polaznica studija ¢esto bih

,Dirigirana” improvizacija Djeca traZe svjetlost
(Preslike iz knjige: Rudi Supek i sur. 1987. Dijete i kreativnost. Zagreb. Globus.)
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se pitala zasto joj je dirigirana improvizacija toliko vazna. Tada nisam pronalazila odgovore na to
pitanje, samo sam znala da uzivam u toj vjezbi i da najbolje od sebe mogu prikazati kroz nju. Tek
kasnije u svojem radu s djecom i mladima kao dramska voditeljica polako sam pocela shvacati svu
velicanstvenost dirigirane improvizacije. Danas se ¢esto susrecem s misljenjem da je dirigirana
improvizacija vjezba prikladna iskljucivo za najmlade uzraste. Ja se, kao i Zvjezdana, ne bih slozila
s time. No, to nije samo moj dojam. Cest je slu¢aj na mojim satovima da se netko od djece ili mla-
dih sjeti neke nase dirigirane improvizacije i krenu prepricavati pricu koju su tada igrali te zatim
traziti da ponovimo vjezbu s drugom pricom. | dijete i mlad ¢ovjek, i odrasla osoba i star ¢ovjek
voli udi u tajanstvenu napustenu kucu, uspeti se na tavan i otvoriti veliku prasnjavu Skrinju te
ispricati Sto je pronasao u njoj. Da, vremena se mijenjaju. Time i price koje pri¢amo. Danas djeca
prolaze kroz prostore igrica i tamo pronalaze Skrinju ili pak u skoli u prirodi, dok prolaze s razredom
kroz Sumu, pronalaze neobican cvijet te, kada ga uberu, poput Alise propadnu u zemlju ¢udesa.
Mladi pak prolaze kroz prostore festivala u potrazi za svojim prijateljima te doZivljavaju moder-
nu pustolovinu. Price su nesto drugacije, ali poticaj i utjecaj na pozitivan razvoj osobe u ¢ovjeka u
kazaliStu i za kazaliste je viSestruk i itekako vidljiv.

Sada, kao dramska pedagoginja, pronalazim odgovore na pitanje ,Zasto je Zvjezdani Ladiki
dirigirana improvizacija bila toliko vazna?“ VaZzna je, jer kroz jednu jedinu vijezbu mi poticemo
imaginaciju, tjelesnu i govornu izrazajnost, sposobnost uZivljavanja i proZivljavanja uloge, u¢imo
koncentrirano slusati i slusajuci uc¢imo kako oZivjeti pricu (danas bismo rekli storytelling), u¢imo o
strukturi price te osvjeStavamo osjetila ¢inedi ih bitnim poticajem budenja osjecaja na sceni. | sve
to bez dodatnog objasnjavanja, vec iskljucivo nesvjesno upijajuci i usvajajudi, jer npr. ne moramo
objasnjavati da stvari u kazaliStu i pri¢i mogu oZivjeti, one jednostavno u dirigiranoj improvizaciji
ozive i svi to odmah prihvate. | pritom svi sudjeluju i nema ispadanja, nema osjecaja da si
promatran. Mozes biti maksimalno opusten i predan prici. A koristiti je mozemo u razne svrhe:
kao klasi¢nu vjeZbu i dio dramskog sata, vjeZbu za pripremu uloge i razumijevanje karaktera, da
bismo senzibilizirali grupu ili ih naucili nositi se s trenutno bitnim pojavama u drustvu, da bismo
ih upoznali s nekim djelom (npr. na jednom satu svatko od njih moze biti Mali princ i kao on
proputovati planete). | sve ovo Sto sam navela bilo bi vise nego dovoljno da i nama, kao i Zvjezdani,
dirigirana improvizacija postane bitna. A ja vjerujem da to nije sve.



Grozdana Laji¢ Horvat:

Pristup knjizevhom predlosku
u studijskom radu
Zvjezdane Ladike

U dramski studio sam se pokus$ala upisati tri puta. Prvi put sam dosla s mamom u Preradovic¢evu
na upis kada sam imala devet godinai bila u 3. razredu osnovne Skole. Kako je nastava bila u oba
turnusa, a moji su roditelji radili u tvornicama od 6 do 14 ili od 7 do 15, a bejbisiterice nisu jos
bile u modi, nisam mogla dolaziti na dramske satove u turnusima, tako da me mama upisala, ali
se nisam nikad pojavila na nastavi.

U 8. razredu je do mene ve¢ dosao glas da ima neka Zvjezdana koja je odli¢na, da radi mjuzikle,
a do tada sam vec preko tadasnje Muzi¢ke omladine pogledala U koga se uvrglo ovo dijete u
Lisinskom. | onda sam pokusala nagovoriti prijateljice iz moje novozagrebacke skole, ali nitko
nije htio i¢i u ZKM osim mene, tako da opet nisam postala ¢lanica Ucilista.

Tek u srednjoj Skoli, negdje 1989., preko prijatelja slucajno dolazim u jednu Zvjezdaninu grupu
u Ucilistu ZKM-a. Jer druga opcija u mojoj glavi tada nije postojala: ili kod Zvjezdane ili nigdje.
Prijatelj s kojim sam tada dosla u grupu je odustao nakon dva mjeseca. Ja nisam.

Moram priznati da nisam imala blage veze sto je rad u dramskom studiju, kako nastaje predstava,
za improvizaciju nikad ¢ula. Ali zahvaljujuéi Zvjezdaninom suptilnom, smirenom i nenametljivom
autoritetu, naglavce sam se bacala u zadatke koji mi u debelom pubertetu nisu bili nimalo jed-
nostavni. Pogotovo $to sam ocekivala tekst i predstavu. Dirigirana improvizacija, tavani, trnje, stari
predmeti, dijalozi iz glave, zamisljeni predmeti koji imaju zamisljeni volumen, rad u prostoru bez
kostima | bez rekvizite...i tada se moj pogled na kazaliSnu umjetnost poc¢eo mijenjati otvarajudi
uvide u stvaralacke prostore u nama, a ne izvan nas.

Prva produkcija mi je bila ZgaZena bjelina, prema poeziji Vesne Parun. Sje¢am se da sam samo
ostala u ¢udu da nam je to produkcija. Do tada sam to doZivljavala kao gomilu fantasti¢nih
zadataka na satovima. Napravili smo produkciju, a ja nisam ni znala kako. Koliko se sjecam,
pisani fragmenti i improvizacija su se cijelo vrijeme ispreplitali. Najprije bismo sami prolazili
kroz gustu jesensku maglu, zamisljajuci Sto vidimo, kako se osjecamo, a onda bi nam Zvjezdana
nakon nekoliko sati donijela npr. pjesmu Vesne Parun ,Kasna jesen”, a mi bismo je govorili kao
da je nasa.

Sljedece Sto smo radili bila je produkcija naziva Rijeci, rijeci, rijeci koja se sastojala od nasih im-
provizacija i, Sto bismo danas rekli, higlight scena iz Shakespeareovih djela, ¢ak | nekih citata
iz Biblije. Ne moram ni spominjati da te scene jo$ uvijek znam napamet. Vrlo slican proces:
u improvizacijama smo prolazili emocionalna stanja i zadane zamisljene prostore i situacije,
no kako je sve bila improvizacija svatko je nalazio svoj autenti¢an izraz. ,Svatko na svoj nacin”,
govorila je Zvjezdana, ¢ime je poticala nas vlastiti umjetnicki izraz, a da to nismo ni znali. | kad je
Zvjezdana rekla da ¢e sve cure biti Julije i Ofelije, meni se otvorio novi pogled na dramaturgiju
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i distribuciju uloga unutar scenske cjeline. To su oni umjetnicko-pedagoski elementi koje je
Zvjezdana u studijskom radu izuzetno postivala. Moje tadasnje elementarno znanje ili neznanje
o dramaturgiji nije moglo pojmiti kako ¢e se fragmenti iz Shakespearovih drama povezati u
cjelinu. Naravno da se povezalo. Obje te moje prve produkcije bile su dio onoga $to je Zvjezdana
sama nazivala svojim eksperimentalnim opusom. | mogu reci da takvu prilagodbu knjizevnih

predloZaka scenskoj izvedbi i danas koristim u svom radu. ViSestruka distribucija uloga,
fragmentarnost, kolaz.

Kada sam joj kao mlada dramska pedagoginja pocela dolaziti na satove i sjela s onu stranu
ogledala, puzzlovi su se u mojoj glavi poceli slagati. Do tada je ono Sto se radilo na dramskoj
za mene bila hrpa zadataka u kojima sam se dobro zabavljala, a sada su oni postali dio jedne
promisljene strukture.

Polako sam shvacala kako zadaci koji se rade na satu, iako to na prvi pogled uopce nije tako,
imaju itekako veze s krajnjim ciliem. Od Sirenja djecjeg emocionalnog i dozivljajnog spektra,
prirodnog otvaranja u pokretu, razvijanja ritma, razvijanja medusobnog slusanja, razvijanja
maste, Ciju je vaznost Zvjezdana posebno naglasavala. Sve sto se prolazilo na satu dobivalo je
zajednicki nazivnik u okviru zavrsne produkcije/ predstave. Ponekad su to prostori u dirigiranim
improvizacijama kroz koje djeca prolaze, a to u stvari budu prostori u knjizevnom djelu koje
se kasnije radi. Ponekad su to snaZzni emocionalni doZivljaji u improvizacijama koji su u stvari
emocionalni spektar pisanog materijala koji se kasnije scenski uprizori. Tako smo radili i
Shakespearea. Gledali rijeke, hodali po zidinama dvoraca s utvarama, gubili se u Sumama te se
Carolijom pretvarali u nesto drugo, zaspali pa se budili, zaljubljivali se u zabranjene ljubavi, a da
pri tom uopcée nismo znali da su to sve fizicki i emocionalni prostori koje ¢emo susresti kasnije
kod Shakespearea.

| zanimljivo je da Zvjezdana, osim u dirigiranoj improvizaciji, nije imenovala ono sto radimo,
za razliku od anglosaksonskih dramskopedagoskih modela u kojima svaka vjezba ima naziv.
Kod Zvjezdane su se zadaci prozimali i svaki od njih je imao svoju viSestruku funkciju u
dramskopedagoskom radu. Od Zvjezdane sam prvi puta Cula i vidjela koliku vaznost je pridavala
samom procesu rada.

U nastavi se kaZe da je dobar proces ucenja onaj koji ide od poznatoga prema nepoznatom.
Usudila bih se reci da se kod Zvjezdane islo obrnutim putem, od nepoznatog u nama prema
poznatome izvan nas.

Dakle ono &to se radilo na satovima polako se slagalo u cjelinu. Cita¢ih proba se gotovo ni ne
sje¢am. Tekst se pamtio usporedno s mizanscenom, a ja i danas tako radim. Jer shvatila sam,
potaknuta Zvjezdaninim nacinom rada, da takav nacin rada organski spaja tekst i mizanscen
u djecjoj izvedbi. | niti jedna proba nije bila ista, uvijek se malo mijenjalo, tako da smo uvijek
ostajali svjeZi za izvedbu. Kraj predstave/ produkcije Cesto bi nastajao u zadnjim trenucima
procesa. A sada mi je jasno i zasto (tako i ja danas radim). Zato jer cjelina treba dovesti do kraja.

Kada sam pocela raditi kao dramska pedagoginja jedino Sto sam imala bilo je iskustvo rada
u Zvjezdaninom studiju, a moj rad se i danas uvelike naslanja na njezino nasljede koje cCine
dramatizacija poezije, visestruka distribucija uloga, vaznost uvjerljivosti u scenskoj igri kod djece
svih uzrasta, koristenje kolaZnih tekstualnih struktura, ispreplitanje improvizacije i usvajanja
teksta u dramskopedagoskom radu, vaznost uvjerljivog scenskog govora.

No kako sam i sama sazrijevala u voditeljskoj ulozi, tragala sam dalje. Zvjezdanin rad uglavnom je
pocivao na inspiraciji pisanom rijecju i likovnoscu, a ja sam shvatila da mene s jednakom strascu
pokrece glazba i scensko dogadanje. lako sam u pocetku zazirala od rekvizite i scenografije na



sceni (jer sa Zvjezdanom smo uglavnom tako radili, Sto je bila svojevrsna kazaliSna avangarda
sedamdesetih, no kasnije je postala mainstream), velikih fizickih akcija, snaznih ekspresija,
ohrabrila sam se i sljededi neki vlastiti kazalisni put promisljala upotrebu i znacenja elemenata
scene, rekvizite, glazbe, pokreta, dogadanja na sceni, odnose koji grade kazalisnu cjelovitost. Uz
primjerenu dozu humora koji proizlazi iz prepoznavanja tragikomiéne svakodnevice. No Tik-tok
izazove joS$ uvijek nikako ne prihvacam.







Ines Skufli¢ — Horvat:

Zvijezdin trag

Dramska sam pedagoginja koja je dvadeset Sest godina radila u UCilistu Zagrebackog kazalista
mladih.

Nisam imala privilegij biti Zvjezdanina ucenica, no svemirskom sluc¢ajno$¢u primljena sam na
njezino radno mjesto — kad je otisla u mirovinu. Naravno, u mirovinu je otisla samo na papiru,
jos$ je punih petnaest godina vodila dramske grupe i postavljala predstave s djecom i mladima.
Kako je bilo do¢i na radno mjesto legende?

Ne bas lako. Opisat ¢u jedan od svojih prvih dozZivljaja.

Kako sam, uz radno mjesto, naslijedila i prostore u kojima je Zvjezdana radila, ve¢ jednog od
prvih dana zacula sam kucanje na vratima studija br.1. Otvorila sam vrata pred kojima je stajala
mlada Zena s djetetom. TraZila je Zvjezdanu, Zeleci upisati dijete na dramsku. Objasnila sam
da je Zvjezdana otisla u mirovinu, da radim umjesto nje, da sam i ja dramska pedagoginja.
Gospoda me odmijerila od glave do pete, uzela dijete za ruku, okrenula se i — otisla.

Dakle- nije bilo lako.

Najljubaznija od svih bila je, naravno, Zvjezdana —kojoj nije nikad bilo teSko dodi ni na produkcije
mladih kolegica i kolega i porazgovarati s nama, niti na radionice koje su se tada odrZavale u
ZKM-u. Fascinirala me njezina aktivnost i radoznalost. Sje¢am se kad je prisustvovala radionici
glasa koju je vodila Katarina Pongracz i kako sam tada mislila: $to ona jo$ moZe uopce nauditi, a
da vec¢ ne zna?! Zvjezdana je bila motivirajuci primjer cjeloZivotnog ucenja. Njezini u€enici bili
su zaista privilegirani imajudi priliku raditi s njom.

Nisam Zvjezdanin dak, stigla sam iz amaterskog kazalista, i to alternativnijeg izricaja, no mislim
da nema osobe koja se bavi dramskom pedagogijom u Hrvatskoj, a i Sire, na koju Zvjezdana nije
direktno ili indirektno utjecala. Moguénost pracenja njezinog rada, predstava i produkcija nje
i njezinih ucenika, bile su mi uvijek prilike za u¢enje. Godinama prije dolaska u ZKM procitala
sam sve njezine tekstove do kojih sam mogla dodi i koristila svaku priliku da se upoznam s
njezinim radom.

Citala sam sve ¢lanke, predgovore, pogovore koje sam nasla, a knjiga Dijete i scenska umjetnost
je naprosto nezaobilazna lektira za svakoga tko se bavi djecom i dramskim izrazom.

Po dolasku u ZKM gledala sam njezine predstave koje je radila s polaznicima dramskog studija,
zavirivala na satove i uvijek bila impresionirana njezinim utjecajem na polaznike. Dok su ostali
pedagozi imali grupe u kojima su polaznici bliski po dobi, u rasponu od dvije-tri godine, u
Zvjezdaninim su se grupama mogli na¢i od malih do velikih i sve je funkcioniralo. Dok smo se
mi mladi morali dobro potruditi da kanaliziramo energiju djece, ona bi poput ¢arobnice stajala,
pricala, vodila vjezbe smirenim glasom, a svi su kao zacarani izvrsavali zadatke. Ponekad su za-
ista djelovali vanvremenski, kao u ¢arobnom balonu.

Nekoliko puta bila sam zajedno s njom u prosudbenoj komisiji na LiDraNu. Bilo je to vrlo zanim-
ljivo iskustvo. Sto uopée mozes re¢i o ne¢emu nakon Zvjezdane? Znala sam zapisivati njezine
rijeci i ucila kako na najljubazniji mogudi nacin pohvaliti videno, ali i ukazati na pogreske.
Metode svoga rada Zvjezdana Ladika opisuje u knijizi Dijete i scenska umjetnost izdanoj 1970.
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godine, koja vec i samim naslovom implicira da se kraj procesa stvaralackoga rada nalazi na
sceni. Odmah na pocetku ona postavlja ciljeve rada: ,Djecji dramski studio u kazalistu za djecu i
dramska grupa u skoliimaju zadatak da djetetu pomognu u oslobadanju spontanosti i razvijanju
kreativnih mogucnosti za umjetnicki dozivljaj.” (Ladika 1970).

Ocarana dje¢jom mastom i stvaralackom snagom koje djetetu omogudéavaju da mijenja uloge
i prelazi iz svijeta realnosti u svijet maste, Ladika navodi niz vjezbi kojima se djecji doZivljaj
moze razvijati. U radu Cesto primjenjuje vjezbe zamisljanja, koje je djelomice preuzela tijekom
mnogobrojnih medunarodnih suradnji (poznat joj je rad Winifred Ward i Viole Spolin, osobno
se susrela s Nellie McCaslin), a mnoge je sama smislila u svome dugogodisnjem prakticnom
radu. Vjezbe koje opisuje su stupnjevane te idu od jednostavnijih ka sloZenijima. U pocetnim
vjeZbama ispituje stupanj djecje koncentracije, njihova opaZzanja i asocijacije. Sljedeca je razina
vodenje djeteta u stvaranje osobnoga dozivljaja. Iz svijeta stvarnosti dijete krec¢e u zemlju
maste. Pocinje s jednostavnim vjezbama percepcije osjeta, koje slijedi osjetilno pamdcenje. Paz-
ljivim vodenjem stiZe se imaginiranjem do emocionalnoga odnosa i doZivljavanja. U iducoj fazi
obraduje personifikaciju i identifikaciju. Djeca se u zamisljenome prostoru preoblikuju u odre-
deni predmet ili Zivotinju; taj proces Ladika naziva poetskom identifikacijom. U daljnjemu radu
produbljuje se emocionalni odnos djeteta prema (zamisljenim) stvarima i medusobni odnosi.
Vremena u kojima radimo su, rekla bih, mnogo manje poeticna, no opisani proces aktualan je i
danas. Prema tom konceptu radi se i dalje, a bio je i baza vrlo znacajnog projekta identifikacije
djece nadarene za dramski izraz, koji su pokrenuli njezini nasljednici (ne nuzno i ucenici),
dramski pedagozi Vlado Krusi¢ i Boris Kovacevi¢, u kojem sam imala srecu i ja sudjelovati.
Opisom svoje metode rada Zvjezdana je postavila bazu za rad s djecom u dramskom stvaralastvu.
Postoje naravno razne varijante rada, ovisno o znanju i osobnosti voditelja, no njezina je
metodika u osnovi svega.

U razvijanju verbalnoga izraza Zvjezdana prema svojoj metodi pocinje od oslobadanja rijeci, pri
¢emu dijete dovodi do shvacanja koji je tekst dramski opravdan, a koji je samo obi¢na naracija
koja nije priradnji potrebna. Vjezbe razvijanja stvaralacke maste povezuje s vjezbama bogacenja
rie¢nika, a u sljedecoj fazi rada stvaraju se sloZenije price. U improviziranim prizorima razvijaju
se dijalozi i shvacda vaznost podteksta. Otvara se prostor za analizu likova i estetsku analizu ideje.
Taj dio rada Ladika smatra vaznim dijelom umjetnickoga odgoja — jer se treba opredijeliti za ono
Sto je dobro i plemenito i tako doZivjeti katarzu — procis¢avanje osjecaja. ,Scenskim odgojem
u djetetu se oblikuje i u¢vrscuje vjerovanje u ljudske kreativne snage i opravdanost za dobro i
pravedno.” (Ladika 1970: 51).

Ladika naglagava i sociologku funkciju dramskog odgoja: ,, Citavim nizom vjezbi u dramskom studiju
polazimo od pojedinca koji rjeSava sdm sebe, a onda svoj odnos prema drustvu, da bismo zadatak
zatim prenijeli na kolektiv i promatrali njegov odnos prema pojedincu.” (Ladika 1970: 83).
Njezina je metoda, naravno, i odraz vremena u kojem je Zivjela, a u kojem je bilo vise prostora
za ideale, no dramski odgoj je odgoj za Zivot, a to je postulat kojim se vodi i Hrvatski centar za
dramski odgoj.

Ladika je Cesto dramatizirala umjetnicke tekstove uz pomoc kojih su djeca svladavala karak-
terizacije likova, strukturu dramskoga sadrzaja i kompoziciju. Za njezin rad karakteristicni su
sinestetski postupci: povezivanje pokreta, glazbe, rijeci, likovnoga i plesnoga izraza, ¢ime se
ostvarivala sva sloZenost dramskoga odgoja. Ladikine predstave najcesée su nastajale prema
knjizevnim tekstovima, a stvarala je dramske cjeline od stihova, dramatiziranih ulomaka prica i
tekstova same djece.

Cijeli proces rada u dramskome studiju vodi umjetnik pedagog koji bi prema Ladiki trebao
biti ,,umjetnik i pedagog i psiholog i sociolog i ne samo to, jer nije dovoljna samo stru¢na os-
posobljenost, koja bi morala biti na vrhunskoj razini, nego je potrebno posjedovati i afinitet i
senzibilitet koji ¢e mu omoguciti da razumije, da shvati, da prepozna svaku iskru iskrenog djecjeg
dozivljaja“ (Ladika 1980: 235).



Opisujuci Siroki spektar znanja i vjestina koje bi trebao posjedovati voditelj procesa rada u
dramskom studiju, Ladika je indirektno opisala sebe, ona je ta koja je imala znanja iz navedenih
podrucja, a njezinom afinitetu i senzibilitetu imali smo priliku svjedociti u mnogim generacijama
njezinih ucenika.

Za predstave kaZe da su ,najpristupacniji i najsiri oblik estetsko-etickog djelovanja na djecju
psihu i najsiri oblik scenskog odgoja“ (Ladika 1970: 89). Dijete na predstavi moze doZivjeti ci-
jeli proces umjetnickog dozivljaja od stvaralacke maste do katarze. Stoga je izuzetno vazno
da predstave za djecu budu kvalitetne, da je dramski tekst vrijedan, jer je on za Ladiku glavni
element predstave i baza za stvaranje umjetnickog doZivljaja. Predstava treba biti estetski i etic-
ki vrijedna — sadrzavati istinu kao Zivotni princip.

Zvjezdana Ladika izlagala je na sveucilistima u SAD-u, Francuskoj, Italiji i Njemackoj. Bila je na
studijskim boravcima u Cehoslovackoj i Francuskoj, reZirala je preko sto predstava za djecu i
mlade, postavila prvu metodiku scenskoga stvaralastva i do kraja Zivota bila svim suradnicima
izvor nadahnucda. Njezin je rad bio usmjeren da djecu pripremi za umjetnicki doZivljaj, a glavni
zadatak bio je oslobadanje spontanosti kako bi se omogudio razvoj kreativnosti. ,Scenska
umjetnost kao sinteza svih umjetnickih izraza upravo je ona, koja nam osobito moze pomoci u
oslobadanju djecje spontanosti i razvijanju kreativne fantazije. Sposobnost djeteta da masta, da
pomocu maste otkriva i stvara nove vrijednosti u Zivotu osnovni je element u procesu razvijanja
djecjeg stvaralastva.” (Ladika 1969: 230).

JoS davne 1986. pisala je o participativnom kazaliStu i kolektivnom stvaralastvu, Cime se, desetak
godina kasnije, ozbiljnije teoretski bavila Iva Gruié, a Sto je u svojoj knjizi Primijenjeno kazaliste
obradio Darko Luki¢ 2016., dakle trideset godina kasnije.

Uvijek u tijeku ili ispred vremena, prisutna u medunarodnim dogadanjima, Zvjezdana Ladika
je do danasnjih dana sredisnja osoba hrvatske dramske pedagogije. Njezin je rad svojedobno
doZivio svjetsku afirmaciju® i ovaj simpozij poCetak je temeljitijeg istraZivanja i vrednovanja
njezinog rada, koji ¢e nadam se biti opisan i objavljen u obliku monografije, sto je svojim Zivotom
i djelom svakako zavrijedila.

Kuda se dalje ide Zvjezdaninim tragom?

Godine 1988. voditelj UCilista ZKM postao je redatelj i dramski pedagog Vladimir Krusic.
Njegovim dolaskom raste utjecaj anglosaksonske struje promisljanja dramske pedagogije.
Uz dramskopedagoski rad u dramskome studiju, Krusi¢ se zalaze za promoviranje dramske
pedagogije kao posebne umijetnickopedagoske prakse odgoja umjetnosc¢u i za umjetnost,
ali i kao obrazovne metode, a dramski studio pretvara i u mjesto obrazovanja voditelja za tu
posebnu vrstu pedagogije.

Nakon osnivanja Hrvatskoga centra za dramski odgoj (HCDO) 1996. godine, povecéao se broj
medunarodnih razmjena dramskih pedagoga, pokrenuta je biblioteka HCDO-a i glasilo Dramski
odgoj. Na stranicama HCDO-a objavljuju se strucni ¢lanci vezani za dramski odgoj. Pokrenuta je
izdavacka djelatnost, objavljen je niz prirucnika za vodenje dramskog i kazaliSnog stvaralackog i
odgojnog rada s djecom i mladima.

2016. pokrenut je Poslijediplomski specijalisticki studij dramske pedagogije, u dijelu kojeg se
predaje i povijest hrvatske dramske pedagogije, gdje Zvjezdana ima svoje zasluzeno mjesto.
Na Uciteljskom fakultetu organizirana su i tri simpozija, rezultat kojih je bio impresivan broj
radova objavljenih u zbornicima. 1z svega navedenog vidljivo je da je razvoj dramskoga odgoja u
Hrvatskoj kontinuiran, iako nedovoljno podrzavan. Zadnjih godina prakti¢an rad napokon prate
i teorijska promisljanja, a da bi ona bila vjerodostojna, jako je vazno poznavati i svoje korijene,
postovati povijest i one koji su zapocinjali.

1  Nat Eek, dekan Visoke umjetnicke skole Sveucilista Oklahoma, svrstao ju je medu Sest najboljih redatelja za djecu i mlade koje zna, a analizom

njezine predstave Koraci, lvan Voroncov, dekan Moskovske kazalisne akademije, godinama je zapocinjao svoja predavanja studentima (Umjet-
nost i dijete 1992, XXIV: 226).
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IstraZivanje, opisivanje i vrednovanje Ladikina rada, objavljivanje njezinih za Zivota objavljenih
¢lanaka u zborniku Djecje scensko stvaralastvo te ponovno izdavanje ostalih njezinih knjiga,
omogucava novim narastajima dramskih pedagoga da se upoznaju s njezinim radom i da ga
nastave na najbolji moguci nacin. Nazvali mi utjecaj Zvjezdane na dramski rad mladih narastaja,
voditelja dramskih aktivnosti za djecuimlade, redatelja, glumaca... ,zagrebackom“ili,, Ladikinom
Skolom“ ili nekako drugacije, zapisujemo povijest hrvatske dramske pedagogije i omogucavamo
joj i pisani kontinuitet.
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Ivan Duricié:

Utjecaj rada i metode
Zvjezdane Ladike

na profesionalne kazalisne
umjetnike

Tijekom svojeg profesionalnog rada kao glumac u razli¢itim projektima i okolinama susretao sam
se s biv§im Zvjezdaninim polaznicima razli¢itih generacija. Primijetio sam da se sa mnogima od
njih dogodilo odredeno prepoznavanje, razumijevanje i slican pristup poslu ¢ak i prije nego sam
saznao da su bili polaznici Zvjezdaninih dramskih grupa. Kada sam kasnije krenuo redateljskim
i spisateljskim vodama, neki od njih su postali moji stalni suradnici. To me dovelo do pitanja
postoji li nesto univerzalno u Zvjezdaninu radu Sto je ostavilo trag na onima koji su krenuli u
profesionalne kazalisSne karijere, nesto Sto ih razlikuje od onih koji nisu bili njezini polaznici?

Prije nego udem u samu temu, radi stvaranja konteksta moram ukratko navesti svoj put sa Zvjez-
danom. Vedi dio mojeg staza kao polaznika Zvjezdanine grupe bio je u kazalistu Mala scena.
Tamo sam doSao kao osmogodisnjak 1992. godine. Od 1998. Zvjezdana me kao gosta povukla
u neke produkcije i predstave u Zagrebacko kazaliste mladih, kamo sam se s ostatkom grupa
iz Male scene trajno preselio 1999. godine nakon ukidanja dramskog studija u tom kazalistu.
2002. poceo sam asistirati Zvjezdani na pripremi nove verzije Macka DzZingiskana i Mikija
Trasija. Nazalost, to iskustvo asistenture trajalo je svega godinu dana, nakon ¢ega je Zvjezdana
iz zdravstvenih razloga prestala raditi te nepunih godinu dana nakon toga i preminula.

S vremenske distance shvatio sam da je slu¢ajnost da sam u to vrijeme bio ¢lan studija u Maloj
sceni za mene bila sretna. Naime, era velikih predstava Dramskog studija ZKM-a (poput Macka
DZinkgiskana, U koga se uvrglo ovo dijete ili Hira ljubavi) bila je gotova. No, u Maloj sceni u
prvoj polovici 1990-ih igrali smo Vrzino kolo i Kraljevica svinjara kao ravnopravne repertoarne
predstave. Naknadno sam shvatio da sam na taj nacin donekle doZivio ono iskustvo o kojem
pric¢aju kolege starijih generacija iz PIK-a i ZKM-a.

Kada sam 2003. kao asistent preuzeo vodenje posljednje Zvjezdanine grupe nakon njezinog
prestanka rada, nasao sam se u situaciji dramskog pedagoga potpuno neplanirano i poprilicno
nespreman. Primarno sam se oslanjao na iskustvo i sjec¢anja iz dugogodisnjeg rada sa
Zvjezdanom i na vlastito promisljanje kazaliSta iz tadasnje pozicije studenta Akademije dramske
umjetnosti. U to vrijeme pocelo je i moje promisljanje o njezinu radu i njegovim rezultatima,
odnosno o onome Sto je svatko od nas ponio u Zivot nakon boravka u dramskom studiju. |
upravo tada se prvi put i javilo osjec¢anje kako taj rad nije dovoljno zabiljezen i kako mu se ne
posvecuje dovoljno paznje kao temelju za ono $to radimo mi u 21. stoljecu.

No, da se vratim temi ovog izlaganja, odnosno pitanju Zvjezdaninog utjecaja na profesionalne
kazaliSne djelatnike koji su bili polaznici njezinih grupa. Tijekom pedeset godina Zvjezdanina
umjetnicko-pedagoskoga rada gotovo da nema generacije u kojoj barem netko od polaznika
nije upisao Akademiju i krenuo u profesionalne kazalisne vode. O Zvjezdaninim polaznicima
koji upisuju Akademiju dr. Gavella je rekao “Ona vasa Zvjezdana, ja je bas volim. Svi vi koji
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dolazite odande tak volite kazaliste”. No, nakon njegovog odlaska prepoznavanje vrijednosti
Zvjezdaninog rada za buduce kazaliSne profesionalce je nestalo. Godinama (sve do njezine
zadnje generacije) Akademija je na glumacko iskustvo kod Zvjezdane gledala kao na manu, a ne
prednost. Nije znala prepoznati ono vrijedno i lijepo Sto je Zvjezdana ugradila u svoje polaznike
i to nadogradivati. No, pitanje metodike zagrebacke Akademije dramske umjetnosti ostavit
¢emo za neku drugu prigodu. Ostaje Cinjenica da su generacije Zvjezdaninih polaznika uspjesno
upisivale Akademiju i ostaje pitanje postoji li nesto univerzalno u Zvjezdaninom radu sto je
ostavilo trag na onima koji su krenuli u profesionalne kazalisne karijere, nesto sto ih razlikuje od
onih koji nisu bili njezini polaznici.

Poticajzaovo pitanje krenuo je naravno od mog osobnogiskustva i promisljanja vlastite glumacke
licnosti jos na Akademiji dramske umjetnosti. Tada sam primijetio da o nekim vjestinama bivanja
na sceni, koje moji kolege tek savladavaju, ja niti ne razmisljam, jer su postale ve¢ automatizam.
No, iako sam ih dobio i naucio od Zvjezdane, one su zapravo produkt viSegodisnjeg iskustva na
sceni. Ali negdje u to vrijeme sam poceo primjecivati jednu razliku koja me navela da krenem
prema osnovnom pitanju ovog izlaganja. Shvatio sam da imam odredeni osjecaj odgovornosti
prema kazalistu i prema sceni, da je u meni duboko ukorijenjeno osjec¢anje da su kazaliste i
scena posebno mjesto prema kojem se treba odnositi s poStovanjem. S poStovanjem prema
publici, prema partneru, prema svakom sudioniku kazaliSnog procesa u kojem je portir jednako
zasluzan za uspjesnu predstavu kao i garderobijer, tehnicar, redatel;j ili glumac. | s odgovornoscéu
prema onome Sto radimo na sceni i poruci koju Saljemo. To je svakako nesto Sto sam dobio od
Zvjezdane i Sto smatram njezinim uc¢enjem i nasljedem.

Te elemente, djelomicno ili u cjelini, poceo sam primjecivati kod nekih svojih kolega za koje bih
kasnije saznao da su takoder bili polaznici Zvjezdaninih grupa. Koliko bismo god bili razli¢iti u
ukusima, estetikama, pristupu kazalistu pa ¢ak poimanju profesionalizma, osje¢ao sam nesto
univerzalno u osjecaju prema kazaliStu. Tek povremeno bih to susreo, u tom obliku, kod nekog
tko nije bio Zvjezdanin dak.

Potpuno svjestan da moje osjecanje ne moze biti temelj za ozbiljnu tezu, odlucio sam kontaktirati
neke kolege, profesionalne glumce i redatelje koji su takoder odrasli uz Zvjezdanu, s pitanjem
jesu li uodili razliku izmedu svojih kolega koji su bili Zvjezdanini polaznici i oni koji nisu te, ukoliko
jesu, u cemu je ta razlika. lako zbog niza okolnosti nisam bio u moguénosti provesti ovu anketu
u opsegu u kojem sam inicijalno Zelio, drago mi je da je skroman uzorak (12 ispitanika) ipak vrlo
sarolik. | generacijski i u smislu profesionalnih puteva kojima ih je Zivot poveo. Vecina su glumci,
neki su redatelji, a jedna osoba je ¢ak bila i profesor na Akademiji dramske umjetnosti.

Odgovori su bili vrlo razliciti. Neki su rekli da tu razliku nisu primijetili, neki da o tome nisu
razmisljali na taj nacin, no dvije tre¢ine njih dala je potvrdan odgovor. lako je ovaj uzorak
premalen da bismo tu anketu mogli nazvati istrazivanjem, ono Sto iznenaduje jest da su se
odredeni odgovori ponavljali kod razli¢itih ispitanika. Kod kolega razli¢itih generacija i vrlo
razliCitin karijernih puteva provlacile su se iste dvije teme - zaigranost i postovanje prema
kazalistu, partneru, drugome. Kako sam ranije spomenuo, vecina njezinih polaznika koji su otisli
na Akademiju imali su ve¢ odredene glumacke vjestine koje su posljedica njezinog ucenja, ali
i iskustva, no smatram da su ovi odgovori koji se ponavljaju vrijedni, jer nisu pitanje vjestine
vecl se zaista mogu smatrati njezinim nasljedem u smislu kazaliSne pedagogije, jer spadaju u
kategoriju kazaliSnog odgoja, vise nego obrazovanja.

Bilo je vrlo zanimljivih individualnih odgovora i sa svakim od njih bih se osobno slozio, no ukoliko
Zelimo krenuti prema postavljanju i propitkivanju teze o univerzalnom utjecaju Zvjezdanine
pedagogije na kazaliSne profesionalce, onda se moramo fokusirati na odgovore koji se
ponavljaju.



Dopustite mi jo$ jedan skok u subjektivnost malom anegdotom. Nedavno sam razgovarao
s jednom producenticom koja nikad nije bila polaznik Zvjezdaninih grupa, no upoznata je s
njenim radom. Tema razgovora bile su odredene strucne recenzije umijetnickih radova.
Neovisno o sadrZaju recenzije Cudio sam se recenzijama koje su bazirane na osobnim
afinitetima recenzenta, naspram onih recenzenata koji recenziji pristupaju na bazi procitanog
rada. Doti¢na producentica je za recenzije koje su se objektivno bavile procitanim, bez upliva
osobnog, jednostavno rekla: ,,Zato Sto su ti ljudi bili Zvjezdanini daci.” Ne znam koliko ima istine
u toj izjavi, ako uopce, ali ¢injenica je da nas je Zvjezdana ucila , da sluSamo one koji nam govore,
da budemo u odnosu s drugima” (emisija “Srda¢no vasi”, HRT 1995.).

lako su sva zapazanja iznesena u ovom tekstu ipak jo$ uvijek na nivou dojmova, nadam se
da sadrze dovoljno indikacija koje mogu biti smjernica za postavljanje ozbiljnih pitanja o
Zvjezdaninom radu i da ¢e pomodi u daljnjoj analizi Zvjezdaninog rada i metodike. Nadam se da
sam ovime uspio dati svoj skroman doprinos tome i da je simpozij ,Zvjezdani Ladiki u ¢ast” tek
pocetak strucnog i znanstvenog bavljenja Zvjezdaninim radom zbog vaZnosti njezinog nasljeda
za nase drustvo. Cvrsto smatram da pitanje stru¢ne obrade i analize Zvjezdaninog radai metodike
ne sluzi i ne smije sluziti tome da dizemo spomenik liku i djelu Zvjezdane Ladike. Strucni pristup
njezinu radu i metodici treba primarno omoguditi novim generacijama dramskih pedagoga i
kazaliSnih djelatnika da svoj rad grade i unaprjeduju na temeljima koje je postavila Zvjezdana,
da toj ‘kudi dramske pedagogije’, da se metaforicki izrazim, izgrade drugi, treci i Cetvrti kat.
NaZalost Zivimo u drustvu koje u svim svojim poljima zanemaruje ono Sto je bilo prije, ono iz
¢ega smo potekli i, u krajnjem slucaju, ono Sto nas je dovelo ovdje gdje smo danas. | tako su
nove generacije osudene na sizifovsko ponavljanje ‘otkrivanja tople vode’. Pomozimo dramskim
pedagozima da ne moraju ‘otkrivati toplu vodu’. Temelji za dramsku pedagogiju u Hrvatskoj su
¢vrsto postavljeni prije vise od pedeset godina i iskreno se nadam da ¢e i ova moja promisljanja
dati skroman doprinos njihovom otkidanju od zaborava i potaknuti neke nove stru¢njake u tom
polju na daljnju analizu temelja koje je postavila Zvjezdana Ladika. Ne radi veli¢anja Zvjezdane,
ve¢ u svrhu razvoja dramske pedagogije u Hrvatskoj kako bismo unaprijedili prije svega nase
drustvo, a posljedi¢no i kazaliSnu umjetnost.



Zvjezdana, 1990. Foto: R. Sobat



Mario Kovac:

Zvjezdana u svijetu brojeva —
brojalice kao sastavni dio poduke
organizacije scenskog vremena i
glumackog ritma’

Dramsko ucilisSte ZKM-a sam pohadao redovito od 1984. (joS u prostorijama PIK-a u
Preradovic¢evoj iz kojih smo se preselili u nove prostorije 1987.) pa sve do 1995. kada ga vise
nisam mogao pohadati jer tada jos nije bilo grupa za studente i odrasle polaznike. Direktna
posljedica toga je osnivanje Schmrtz Teatra te iste 1995. godine (jezgru grupe je Cinila ekipa
koja je sa mnom isla na dramsku u ZKM) ali to je neka druga pric¢a. To razdoblje su bile moje
formativne godine koje su me definitivno usmijerile prema kazalistu kao Zivotnom pozivu a
to najvise mogu zahvaliti svojim tadasnjim dramskim pedagozima, poglavito Elizabeti Kumer,
Jadranki Kordi i Borisu Kovacevicu.

Nijednu od tih godina nisam proveo u grupi Zvjezdane Ladike ali vrlo ¢esto se znalo desiti da
nam Zvjezdana dode kao zamjena kada netko od nasih redovnih voditelja nije mogao drzZati sat.
Zvjezdana Ladika mi je ostala u sjecanju kao vrlo direktna i organizirana voditeljica koja je zbog
svog specificnog izgleda, fragilnosti i tada ve¢ poodmaklih godina, ostavljala dojam kao da je iz
nekog proslog, bajkovitijeg i ljepseg vremena. Mirnoca kojom nam se obradala kao i Cinjenica
da u njenom govoru nije bilo podilazenja ili tepanja ve¢ smo bili tretirani kao ravnopravni
sugovornici, kod nas djece izazivali su istovremeno i postovanje i zadovoljstvo te smo voljeli te
satove sa Zvjezdanom koliko god smo bili vezani uz nase mati¢ne voditelj(ic)e.

Zastitni i prepoznatljivi znak njenih grupa bile su vodene improvizacije koje su razvijale mastu
polaznika ali i vjezbale nas glumacki instinkt te poticale scensku inteligenciju. Koristeéi nagle
izmjene dramskih situacija kroz koje bi nas vodila stru¢no i naglaseno individualno pedagoski
osjecajuci unutarnji ritam svakog polaznika ponaosob i rijetko ponavljajuci dramaturske zaplete,
Zvjezdana nam je pruzala mogucénost da pokazemo svoju paletu glumackih sposobnosti
pokusavajudi pri tome drzati ravnotezu unutar grupne dinamike. No, pretpostavljam kako ce
se vecina autora na ovom simpoziju posveéenom Zvjezdani Ladiki koncentrirati na taj aspekt
njenog rada, pa bih se ja radije okrenuo segmentu rada koji je takoder bio njena specificnost
a manje se koristi u dramskoj pedagogiji van vrti¢kih uzrasta, a to su brojalice. Prvi put kada
sam se susreo s dramskim vjeZbama u kojima smo, umjesto zadanog ili improviziranog teksta,
koristili rijeci i ritmove brojalica, bio sam neugodno iznenaden. lako, iz postovanja, nisam to
svoje nezadovoljstvo izrazio verbalno, u sebi sam razmisljao kako mi nije jasno zasto mi, ‘veliki’
decki i cure, sada moramo raditi vjezbe s brojalicama tipi¢ne za malu djecu. No, prije nego
krenem u opis tih vjezbi, posluzio bih se stru¢nom pedagoskom literaturom kako bi definirali
pojam , brojalica”.

U diplomskom radu Kristine Markovi¢ sa zagrebackog Uciteljskog fakulteta iz 2019. navodi se
kako su brojalice , kratke djecje pjesmice koje su ritmi¢ne”. One utjecu na razvoj govora, razvoj
spoznaje, utjeCu na razvoj govorne kreativnosti i razvoj pokreta i ritma. Mogu biti govorene i

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisnu umjetnost, br.91-92/2022.
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pjevane, ali se, s obzirom na sadrZa,j mogu podijeliti i na konkretne, besmislene i kombinirane.
Brojalice se mogu koristiti na razne nacine i u raznim situacijama i bitno je da odgojitelji pri
odabiru brojalice paze na psihofizi¢ki razvoj djeteta. Igra je Covjekova prirodna aktivnost. O igri se
redovito vrlo krivo misli kao o aktivnosti kojoj je iskljucivo cilj zabava i razonoda, no djeca zapravo
svoja prva iskustva, viestine, sposobnosti i znanja stjeCu u spontanoj igri: u¢e hodati, govoriti
ili spoznaju svijet oko sebe. Stovise, znanstveno je nepobitno dokazano kako je igra slobodna
aktivnost kroz koju djeca najbolje uce. Spoj igre, kao prirodne djecje djelatnosti, i jezika kao
sredstva sporazumijevanja, omogucuje neoptere¢eno ucenje, koristenje naslijedenog iskustva
i kreativnosti te individualnosti. Igra kod djece izaziva veselje, a u kombinaciji sa u¢enjem kod
djeteta se potice razvoj na razli¢itim razinama. (Markovi¢, 2019) Brojalice gotovo uvijek proizlaze
izigre i zahtijevaju da dijete aktivno sudjeluje. One su u nacelu pjesnicki tekstovi s kojima se dijete
susrece u svome odrastanju i nastaju u dodiru odraslih i djece. Stvaraju ih odrasli u neposrednom
dodiru s djetetom i nadahnuti ponasanjem djeteta, a pritom zadovoljavaju djecje potrebe.

Zvjezdana Ladika dala bi nam na odabir neku od uobicajenih brojalica koju smo znali napamet,
jasno su mi u sjecanju ostale ,En ten tini“ i ,,En ten tore”. Nakon toga bismo uz svaki slog ili
rije¢ odabrane brojalice morali mijenjati emociju kojom ih izgovaramo. Npr, ,en” kazemo
glasno i sretno, ,ten” bijesno a ,tini“ depresivno i tiho — i tako do kraja brojalice. Nerijetko
bismo izgovaranje morali popratiti i adekvatnom gestom po izboru. Cinjenica da smo izgovarali
tekstove brojalica koji uglavnom nisu imali emotivni naboj pa ¢esto ¢ak niti dramaturski smisao,
tjerao nas je da pojacavanjem glumacke geste ,,nadoknadimo® taj nedostatak.

PiSu¢i o gestama, Mihail Cehov ih dijeli na dvije vrste. Jednu koju koristimo na pozornici i
svakodnevnom Zivotu, a koju on naziva prirodnom gestom. Drugu naziva arhetipskom gestom,
a Cehov tvrdi da je rije¢ o gesti koja sluZi kao model za sve moguce geste iste vrste. Temelj
njegove tehnike glume, psiholoska gesta, po njegovim rije¢ima spada u ovu drugu skupinu.
Svakodnevne geste ne mogu potaknuti nasu volju jer su previse ogranic¢ene, slabe i pojedinacne
te ne zaokupljuju cijelo nase tijelo, psihu i dusu dok ih psiholoska gesta, kao arhetip, potpuno
zaposjeda. Cilj tih psiholoskih gesti je utjecati, potaknuti, oblikovati i prilagoditi cijeli unutarnji
#ivot dramske osobe njegovim umjetnickim ciljevima i svrhama (Cehov, 2004).

Pojednostavljeno, mogli bismo redi da je gesti svojstvena neka namjera dok pokret moZe proizadi
kako iz automatizma svojstvena Covjeku, tako i iz animiranja kakva predmeta ili mehanizma
(Louppe, 2009). Takoder mozemo redi da se pokret odnosi na cijelo tijelo dok je gesta, barem u
svom vidljivom obliku, tek jedan njegov fragment. MoZda i najljepsu misao koja sumira i poetski
definira tu razliku napisala je Martha Graham: ,,Pokret je sjeme geste” (Graham, 1973).

Potrebno je istaknuti da je igra jedna od osnovnih djetetovih aktivnosti i da mu izmedu ostalog
omogucuje uzivanje u samoj igri, u kretanju i sporazumijevanju s drugima, a jezik je prisutan
u svim aspektima ljudskog djelovanja. Jezik je jedno od osnovnih obiljeZja karakteristicno za
Covjeka i upravo zbog toga se bitno razlikuje od ostalih Zivih biéa. Jezik nema samo funkciju
sporazumijevanja, vec i ispunjava covjekov Zivot simboli¢ki zbog snazne veze izmedu misljenja
i govora, zbog sposobnosti pripovijedanja te prilikom govora o proslom vremenu i predvidanja
buduceg. Spoj igre i jezika omogucuje djeci neoptereceno ucenje, izraZzavanje vlastite krea-
tivnosti, unaprjedenje vlastitih sposobnosti i prije svega zabavu. Premda je aspekt ‘zabavnosti’
subjektivan i nemogucde ga je precizno znanstveno definirati, u radu s djecom i odraslima ni-
kada ga ne treba zanemariti jer su vjeZbe zabavnog karaktera vrlo korisne kada grupi padne
koncentracija ili entuzijazam za rad. To je posebno vazno u radu s mladim polaznicima i djecom
kojima ponekad korisne vjeZzbe treba ‘zamaskirati’ u igru. Zvjezdana Ladika je Cesto naglasavala
vaznost entuzijazma prilikom treninga psihosocijalnih vjestina i smatram kako je u vidu imala
bas ovakav tip ‘osluskivanja bila grupe’.



Cilj ovih vjezbi je bio otkriti vlastiti unutarnji ritam glumca, ali i nauciti ga prilagoditi grupnoj
dinamici. Zvjezdana nas je poticala da izbjegavamo kliSeizirana rjesenja, a nerijetko nam je
davala upute koje usporavaju ili ubrzavaju tempo izgovaranja slogova uz geste. Sama Cinjenica
da smo govorili automatizirani tekst koji dobro znamo ostavljala nam je dovoljno prostora da
se koncentriramo na izvedbeni aspekt glume, geste i grimase kojima smo pokusavali docarati
odredeno stanje lika kojeg smo igrali u tom trenutku. Uz to, njene vjezbe ukazivale sunamina
relativnost scenskog vremena, odnosno nacina kako ga glumac i gledatelj percipiraju u odnosu
na ‘realno’, nekazalisno vrijeme.

Brojna kasnija iskustva vodenja radionicailirad s profesionalnim glumcima na predstavama doveli
su me do zakljucka kako je ovaj tip vjezbi klju¢an upravo za homogenizaciju grupe ili kolektiva s
kojim radim, a dosta Cesto bih ih koristio i kada bih ‘zapeo’ s pojedinim prizorom tijekom rada na
predstavi. IzraZavanje raznih emocija ovim putem nikada nisam koristio kao zavrsnu verziju nekog
prizora, no nerijetko mi je upravo ovakva vjezba i ovakav tretman dramskog teksta kao brojalice
(kao neceg kolektivnog, podsvjesnog) posluzio kao faza u potrazi za odredenim scenskim
rieSenjem S$to se naslanja na jos jedno zanimljivo podrucje novije psihoanaliticke teorije i prakse
vezano uz Freudovu i Breuerovu teoriju ,transfera” odnosno energetskog prijenosa. Tu ideju
je Freud razvio od svojih ucitelja neurologa koji su se bavili hipnozom u Parizu, Jean-Martina
Charcota i Hyppolitea Bernheima, a posudio je i iz istrazivanja Pierrea Janeta.

PiSuci u knjizi Niti vremena — sjecanja svoje memoarske zapise, legendarni britanski kazalisni
redatelj Peter Brook tvrdi da u svakodnevnom Zivotu postoje ‘normalne’ radnje i ‘bizarna’
ponasanja, no da u kazalistu apsolutno nista ne izgleda neprirodno. Uvjerenje da su svakidasnje
kretnje ‘stvarne’ neizbjeZzno nas vodi do zaklju¢ka da je ono sto je ‘normalno’ bliZe Zivotu, a
da neobi¢ne pokrete prihvacamo iskljucivo u kazalisSnom kontekstu jer je samo kazaliste
‘artificijelno’. Brojnim pokusima koje je provodio sa svojim glumcima okupljenima u Centru za
kazaliSna istrazivanja dosao je do drugadijih zaklju¢aka. Po Brooku, ono §to zovemo ,,svakidasnji
Zivot” je isto tako artificijelna konvencija i sve glumacke Skole i tehnike koje se nazivaju
,realistitcnima” zapravo se pretvaraju u artificijelne pokusaje da se uhvati uvijek prevrtljiva
stvarnost. U kazalistu nista ne treba biti isklju¢eno ili oznaceno kao ,artificijelno”, ,realno” ili
»nerealno” jer svakidasnja kretnja moze biti beznacajna i otrcana dok naoko bizarna gesta moze
postati prijenosnik jako uzbudljiva znacenja. Sve §to je vazno jest da radnja mora ostavljati
dojam istinitosti u trenutku izvodenja. U tom casu, ona je ‘prava’. To je kazaliSna stvarnost.
Upravo koristeci takvu logiku, Zvjezdana Ladika uspijevala je nas djecu kroz igru potaknuti da
osvjestimo razliku medu tim pojmovima.

Tijelo glumca njegov je instrument, njegov medij, glavno sredstvo njegova kreativnog izrazaja.
Priroda tijela, njegova struktura, unutarnja i vanjska dinamika te odnos prema svijetu koji
nastanjuje, predmet su raznih nagadanja i rasprava. Paradoksalna priroda kazali$ne sponta-
nosti, o kojoj opsirno pise Joseph R. Roach, neizbjeZzno postavlja pitanja o prirodi fizickih te-
melja Citavog ljudskog ponasanja (Roach 2005). Prema Roachu, srediSnji predmeti psihologije
i fiziologije, za izvodaca nisu udaljene apstrakcije nego, doslovno, stvar krvi i mesa. U ranim
fazama glumackoga rada na ulozitijelo se opire glumcevoj volji: kretnje su nepotpunei bojazljive,
prisjeca se teksta, ritam izvedbe nije konzistentan. No kako tijekom vjezbi i pokusa ucestalo po-
navlja prizore istraZzujuci svoje umne i fizicke granice, oklijevanja nestaju jedno za drugim; glum-
¢evo uvjerenje stvara energiju, sve dok se ne ¢ini da je Zivlji nego ikada prije. Paradoks je ocit:
¢ini se da glumceva spontana vitalnost ovisi o mjeri do koje su njegova djelovanja i misli postali
automatizirani, njegova druga priroda (Roach 2005).

Sredinom pedesetih godina proslog stoljec¢a slavni pantomimicar i pedagog glume Jacques
Lecoqosnovao je u Parizu jednu od najneobicnijih i najkreativnijih medunarodnih skola kazalisne
umjetnostikoja suocava polaznike same sasobom, potice njihovu znatizeljuimastu teim pomaze
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da sami sebi razjasne vlastite zamisli i shvate zasto su se u kreativnom smislu opredijelili za jed-
no rjesenje, a ne neko drugo. Tko kaze da je to Skola koja svoju nastavnu metodu utemeljuje
na ljudskom tijelu u pokretu, sigurno nece pogrijesiti. Iz povijesne perspektive to bi se odnosilo
na iskustva i improvizacijske tehnike kakve je pruzala commedia dell’ arte, na klaunovska um-
ijeca, odnos mima i gréke tragedije; to bi imalo veze s bufonerijom ali i pantomimom u razdob-
lju moderne, bas kao i s performansom i tjelesnim kazaliStem danasnjice. Bit Lecogove glu-
macke pedagogije je duboko uronjena u glumacku struku i motive radi kojih se ljudi bave tim
pozivom, a istovremeno je otvorena za sve one koji su spremni osloboditi osjeéaj pokreta pro-
ucavanjem svih mogucih mehanickih, dinamickih, dramskih i poetskih odnosa tijela koja se kre-
¢u prostorom. U podlozi takve misli leZi iskustveno uvjerenje kako postoji neka emocionalna
dinamika odnosa ¢ovjeka i prirode, ¢ovjeka i njegovog civilizacijskog okvira.

Zvjezdana Ladika, kao i ostali dramski pedagozi, nije nas ucila ‘samo’ glumi i ostalim kazalisnim
vjestinama, ucila nas je, kroz svoje dramske vjezbe, i Zivotu i meduljudskim odnosima. Stoga
bih volio zavrsiti ovaj tekst citatom Patricea Pavisa koji najpreciznije definira taj odnos kazalista i
Covjeka:,, Antropologija nalaziu kazaliStuizniman teren za eksperimentiranje, jer joj se pred ocima
nalaze ljudi koji se igraju predstavljanja drugih ljudi. Takva simulacija nastoji analizirati i pokazati
kako se ovi ponasSaju u drustvu. Stavljajuci covjeka u odredenu situaciju radi eksperimentiranja,
kazaliste i kazalisna antropologija dobivaju nacin na koji mogu rekonstruirati mikrodrustva i
procjenjivati veze pojedinca s grupom: kako bolje predstaviti covjeka nego predstavljajuci ga?“
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Zvjezdana Ladika i ja
— moj umjetnicki zivot uz
Zvjezdanu

Pozdravi nekog, 1974.

Moj umjetnicki Zivot nezamisliv je bez Zvjezdane Ladike. Od najranijih, formativnih godina
mojega zivota pa sve do zreloga doba kad sam poceo izgradivati svoju vlastitu estetiku i osobni
kazalisni stil, Zvjezdana je igrala odlucujucu ulogu. Ona je bila moja prva kazalisna uciteljica koja
je postavila temelje za moj buduci kazalisni Zivot i rast, inicijatorica u svijet umjetnosti, redateljica
koja mi je omogucila prvu, za mlada ¢ovjeka iznimno vaznu afirmaciju, uciteljica i suradnica u
stvaranju kazalista Mala scena, ali i Zena koja me je neizravno uvela u medunarodnu razmjenu.

U Dramski Studio ZKM-a dosao sam 1966. kao ucenik osmog razreda osnovne $kole na poticaji
nagovor Slavenke Ce¢uk, pedagoginje i Zvjezdanine suradnice. U studio sam do3ao s iskustvom
igranja predstava i recitiranja poezije u dramskoj grupi u Skoli koju sam pohadao. U tome
sam imao dosta uspjeha. Osvajao sam i nagrade na regionalnim natjecanjima, ali susret sa
Zvjezdanom i njezinom metodom rada bio je za mene otkrivanje novoga svijeta i pravi poCetak
ucenja o kazalistu koje ¢e me zauvijek odrediti kao umjetnika. U dramskom studiju proveo sam
viSe od dvije godine prije nego sto sam dobio priliku nastupiti u kazaliSnoj predstavi. Dramski je
studio bio osnovna Skola glume koja je postavila temelje za sve Sto sam poslije kao profesionalni

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisnu umjetnost, br.91-92/2022.
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glumac radio. Iz danasnje perspektive, slobodno mogu reci da su mi te dvije godine, a posebno
rad na mnogobrojnim predstavama sa Zvjezdanom nakon njih, znacile vise nego Cetiri godine
studija na Akademiji dramskih umjetnosti.

Zvjezdanin kazalisni rad

Zvjezdanin studijski rad vezan je iskljucivo za kazalisSnu pedagogiju. U danasnjem se vremenu,
nakon devastirajuceg utjecaja britanske paradigme dramske edukacije, o dramskoj pedagogiji
govori kao o metodi ucenja i poducavanja kako same drame (Drama Education) tako i u
primjeni drame i dramskih metoda u Skolskim kurikulima (Drama in Education). Za Zvjezdanu
je rad s djecom i mladima bio isklju¢ivo umjetnicki, kreativni rad sa samo jednim ciljem —
umjetnicki kazalisni odgoj. Zvjezdana je bila kazaliSna redateljica. Nikada nije o sebi govorila kao
o ,dramskoj pedagoginji” i nije dopustala da je se naziva , uciteljicom”ili, ne daj Boze, ,tetom”.
Zvjezdana je pripadala vodecoj skupini umjetnika okupljenih u Medunarodnom centru ASSITE],
kojem su ton davali americki profesori, s jedne, i umjetnici iz isto¢ne Europe, s druge strane.
ASSITEJ je tada, sredinom i krajem Sezdesetih godina, bio udruga kazalista i kazaliSnih umjetnika
koji rade s djecom i mladima. KazaliSta za djecu i mlade uglavnom su bila kazalista s djecom i
mladima, a profesonalni ansambli tek su se poceli priklju€ivati asocijaciji. U tome treba gledati
i sve nesporazume koje je Zvjezdana imala u ZKM-u u sedamdesetim godinama prosloga
stoljeca, kad se profesionalni ansambl ZKM-a usprotivio Zvjezdaninu nastojanju da se predstave
s djecom i mladima tretiraju ravnopravno kao i predstave profesionalnoga ansambla. Pa iako su
neke predstave, a posebno mjuzikl Macak DZingiskan i Miki Trasi, igrale tijekom sedamdesetih
godina u redovitom repertoaru ZKM-a, i bile bolji dio repertoara ZKM-a, ravnopravnost
profesionalnih predstava i predstava Dramskoga studija polako je nestajala, da bi uvodenjem
Ucilista bila i potpuno ukinuta.

U Sezdesetim godinama prosloga stolje¢a vodila se u svijetu dramskoga stvaralastva djece i
mladih rasprava o prirodi toga stvaralastva i o tome jesu li djeca umjetnici ili nisu. Zvjezdana
je pripadala vecini koja je na djecu gledala kao na umjetnike i njihov dramski rad kao na
ekskluzivno umjetnicki rad. Iz takva gledanja na dramsko stvaralastvo djece i mladih proistekla
jeinjezina metoda rada, koja nije bila utemeljena na ucenju razli¢itih tehnika ili tzv. ,,konvencija“
ili ,strategija“ koje su uveli britanski ucitelji dramskoga obrazovanja, ve¢ na izvornu djecju
sposobnost igre, u smislu u kojem o igri govore Johan Huizinga, Peter Brook ili Peter Slade.

Metoda njezina studijskog kazaliSnog rada zasnivala se na kreativnoj dramatici Winifred Ward
s jedne strane i na glumackoj metodi Stanislavskog s druge. Zvjezdana je bila pasionirana
sljedbenica kreativne dramatike, ali ju je nadogradila svojim profesionalnim redateljskim
spoznajamaitakorazvilasvojnacinradakojije bio svjetskipriznatizbogkojega je Zvjezdana uZzivala
ogroman ugled u cijelome svijetu, a posebno u SAD-u. Fascinacija kreativnom dramatikom, ali
i americkim kazalistem koje je upoznala u svojim brojnim studijskim posjetima SAD-u, dovela
je i do njezina razvoja kao redateljice. Njezin eksperimentalni rad s mladima nastajao je pod
utjecajem americkih trupa i tzv. avangardnoga kazaliSta Sezdesetih godina (predstave Pozdravi
nekog, Koraci...). No, glavni kazalisni stil, koji je Zvjezdana narocito njegovala i voljela bio je
mjuzikl. Njezine najbolje i najpoznatije predstave, kao Macak DzZingiskan i Miki Trasi, Ferije u
Moskvi do U koga se uvrglo to dijete, sve uz originalnu glazbu Ladislava Tulaca, bili su mjuzikli.
(Uloga Ladislava Tulac¢a u kazaliSnom, ali i u studijskom radu Zvjezdane Ladika, nemjerljivo je
velika i zasluzivala bi posebno mjesto i posebnu temu.) Glazbeno kazaliste Zvjezdana je razvijala
i umalim formama, u recitalima i kolazima (Plavi ¢uperak, Kolo oko svijeta, Kolo oko domovine,
Vagon prvoga razreda itd.), u kojima se koristila svojim Sirokim poznavanjem poezije za djecu i



mlade kao i zavidnom dramaturskom vjestinom. U radu s mladima Zvjezdana je Cesto posezala
i za Shakespeareom. Romeo i Julija i San Ivanjske noci bile su Zvjezdanine omiljene drame.

Studijski rad

Zvjezdanino odredenje prema kazaliSnom stvaralastvu odredilo je i njezin studijski rad koji je
bio priprema djece za sudjelovanje u kazaliSnoj predstavi. Za nju dramski rad nije bio odreden
u smislu podjele koju je formulirao Brian Way: ‘kazaliste” je komunikacija glumaca s publikom
(predstava), a ‘drama’ je iskustvo samih sudionika, s publikom i bez publike. Zvjezdana u tome
nije imala dvojbi i za nju je studijski rad bio iskljucivo kazalisni, glumacki rad, koji je za svoj cilj
uvijek imao kazaliSnu predstavu, bez obzira na to $to je donosio i druge nesumnjive kolateralne
koristi polaznicima.

Fokus njezina studijskog rada bio je na razvoju maste, na sposobnosti uZivljavanja u zadane
situacije, samostalnu igru i suigru s partnerima. Zvjezdana je uvijek inzistirala na autorstvu djece
i mladih, na njihovu kreativnom stvaralackom procesu. Zbog toga je u improvizacijama koje
smo radili u Dramskom studiju fokus bio na kreativnosti, a ne na uvjezbavanju ve¢ postojecih
modela ili nac¢ina rada. Da, Zvjezdana nam je dala osnovne spoznaje o kazaliSnim vjeStinama
potrebnima za glumacki rad, ali Dramski studio nije bilo uciliste tih vjestina, ve¢ prije kreativna
radionica u kojoj smo razvijali mastu i sve svoje kreativne potencijale. Zvjezdana nam nikada
nije nametala rjeSenja u kreativnom dijelu procesa ve¢ smo do njih dolazili sami. Slijededi
osnovnu ideju Winifred Ward da djeca prije nego $to stanu na pozornicu moraju dobiti osnovne
alate potrebne za dramsku igru, Zvjezdana je u Dramskom studiju intenzivno radila s nama
na ‘pantomimskoj’ igri, s jedne strane, te dramatizaciji, s druge strane. Dramatizacija nije bila
vezana samo za poznate price. Zvjezdana je bila majstorica izmastavanja i pripovijedanja prica i
vodila je naSe improvizacije izmisljajuci price na licu mjesta ili zadavajuci nam dramske situacije
koje smo sami dalje razvijali slijedeci vlastitu mastu.

Posebno je voljela raditi tzv. ,yodene improvizacije” (guided improvisation) u kojima bi nas vodila
kroz pricu koju je stvarala na licu mjesta. Ponekad bi, prije same igre, pitala djecu da zamisle
likove i onda bi stvarala pri¢u prema tim likovima koje su djeca izmastala. Uz pripovijedanje,
vodila bi djecu kroz igru i na taj nacin stvarala ad hoc kazaliSnu improviziranu predstavu. Bila je
vrhunska dramaturginja i pripovjedacica, ali i vise nego dobra poznavateljica psihologije. Erudit
i intelektualka par excellence, Zvjezdana je najvise voljela pripovijedati, ali i dramatizirati bajke
slijede¢i moderne Jungove spoznaje o arhetipovima, kolektivnome nesvjesnom i individuaciji,
alii misao Brune Bettelheima. U njezinu redateljskom opusu moZemo pronaci mnoge predstave
temeljene na poznatim bajkama, ali i njezinim tekstovima koji za osnovu uzimaju arhetipove
koje inace susre¢emo u bajkama.

Svaka improvizacija sastojala se od triju dijelova — kratki fokus (koncentracija, uzivljavanje
u zadanu situaciju), izvodenje same improvizacije i na kraju razgovor o samoj interpretaciji s
ostalim ¢lanovima skupine. Ovaj je dio Zvjezdani uvijek bio vazan, jer smo otvorenim razgovorom,
iznoSenjem svoga misljenja o videnome ne samo poticali vlastito kreativno i kriticko misljenje
nego smo pomagalii samom improvizatoru da osvijesti dobre i ne tako dobre strane svoje vjezbe.

U samoj improvizaciji, Zvjezdana je uvijek inzistirala na uZivljavanju, na fokusu, na vjerodostojnoj
igri, na slusanju i gledanju partnera, na akciji i reakciji, svim onim vrednotama glumacke igre
koje zastupa ne samo Stanislavski nego i moderna glumacka teorija i praksa. Koliko je to daleko
od ideje ,pretvaranja“ (,pretending”) koja je imanentna britanskoj Skoli dramske pedagogije,
kao i formalnog ucenja razli¢itih konvencija ili ,strategija” (Stogod ,,strategija“ u ovom kontekstu
znacila) ne treba posebno naglasavati. Zvjezdana nikada nije bila pristasa britanske Skole, a
kamoli ,,drame u obrazovanju” ili ,kazalista u obrazovanju” koje je u osamdesetim godinama
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Nevidljivi Leonard, 1977.

zarazilo i hrvatsku dramskopedagosku praksu. Za Zvjezdanu je dramski rad s djecom i mladima
bio ekskluzivno kreativno-umjetnicki rad. Za nju su djeca uvijek bila umjetnici, a dramski odgoj
ekskluzivno umjetnicki, estetski odgoj.

Mnogi od polaznika dramskog studija nikada nisu stali na pozornicu u glavnim Zvjezdaninim
produkcijama, ali su svi godinama uporno i vjerno dolazili u dramski studio. Utjecaj Zvjezdanina
dramskog rada na osobni razvoj i odgoj djece i mladih neprocjenjiv je. Uz nas, koji smo zavrsili
kazalisSnu akademiju i postali profesionalnim kazaliSnim djelatnicima, velika vecina polaznika
dramskoga studija zauzela je znacajna i vidljiva mjesta u drustvenom, umijetnickom ili
znanstvenom Zivotu. Pa iako je Zvjezdanin rad bio usmjeren prema kazaliSnom stvaralastvu,
posredno je utjecala na osobni razvoj svih nas bez obzira na to bavili se umjetnoscu ili ne.

Zvjezdanaija

Bio sam iznimno povlasten Zivedi svoje formativne godine sa Zvjezdanom i uz nju. Slobodno i s
mMnogo ponosa mogu reci da je Zvjezdana moja umjetnicka majka. DoSao sam u dramski studio
kao djecak od trinaest godina i nakon dvije godine rada u studiju, najprije sa Slavenkom Cecuk, a
onda sa Zvjezdanom, usao sam u skupinu djece koja je radila predstave. Po¢eo sam kao glumac
u novogodisnjim predstavama (bio je to redoviti put svakog pocetnika u dramskom studiju), ali
sam vrlo brzo, sad kao gimnazijalac, imao srec¢u uci u skupinu koja je radila i igrala predstave.
Kolo oko svijeta bila je moja prva ‘velika’ predstava sa Zvjezdanom koju smo igrali mnogo puta u
cijeloj Hrvatskoj, alii u Francuskoj, Madarskoj, Njemackoij... Bilo je to zlatno doba PIK-a i vrijeme
velike afirmacije Zvjezdanina rada u svijetu. No, Macak DZingiskan i Miki Trasi bila je najveca i
najslavnija Zvjezdanina predstava koja je odredila i mene kao ¢ovjeka i kao umjetnika, a u kojoj
sam igrao glavnu ulogu Macka DZingiskana.



Sa Zvjezdanom sam suradivao i kao skladatelj kazalisSne glazbe. | danas se rado sjetim glazbe
za predstave Pozdravi nekog, a posebno za predstavu Nevidljivi Leonard Norme Serment. U to
smo vrijeme, mi skupina mladih iz Zvjezdanina Dramskog studija, sada studenti, ¢esto radili
profesionalne predstave i kazaliSne programe za ondasnju Muzicku omladinu Hrvatske. Uz
Vitomiru Loné&ar, Ivicu Zadra, Zorana Gogi¢a, Romana Suskovica, sve bivéih ¢lanova Zvjezdanina
dramskog studija, Ladislava Tulaca, Slavicu Juki¢, Nadu Rocco, ali i druge profesionalne glumce,
izvodili smo male Skolske programe i predstave koji su s vremenom doveli do osnutka kazalista
Mala scena. Zvjezdana je tako izravno utjecala na razvoj, osnutak i na osmisljavanje programa i
repertoara u prvim godinama Male scene.

Zvjezdana je oblikovala moju ne samo esteti¢ku stranu, nego je usadila u mene i u sve nas
koji smo godinama Zivjeli i radili s njom i visoka eticka kazaliSna nacela i norme. Za Zvjezdanu
je kazaliste bilo hram, a predstava svetinja kojoj je sve podredeno. Predstava se igra uvijek s
najvecom mogucom energijom, pozornoscu, fokusom, na predstavu se dolazi uvijek i na vrijeme
i, kao $to ju je ucio Stanislavski, svi se osobni problemi ostavljaju ispred ulaza u kazaliste. Jedno
od najvaznijih Zvjezdaninih nacela bilo je da se predstava nikada, ali nikada ne otkazuje. Jednom
sam zgodom, kao nositelj glavne uloge, zaboravio dodi na predstavu Macka DZingiskana. U svim
bi se ovakvim slucajevima predstava otkazala ,,zbog bolesti glumca®, ali ne i kod Zvjezdane. Ne
znam kako su moji prijatelji i kolege odigrali predstavu bez mene, bez Macka Dzingiskana, ali su
je odigrali. Za Zvjezdanu nije bilo nerjesivih kazalisnih problema, a publika je bila svetinja kojoj
se sluZi, koja je platila ulaznicu i koja mora dobiti predstavu. Nakon ovoga iskustva, nikada vise
u Zivotu nisam zakasnio ili, ne daj Boze, ne dosao na predstavu. Dolazak najmanje sat vremena
prije pocCetka predstave upisan je u predloZak za glumacke ugovore u kazalistu Mala scena. Ovaj
i takav kazalisni odgoj, u dobroj je mjeri bio presudan u odluci da Vitomira Loncar i ja napustimo
ZKM, u kojem, nakon prelaska u Teslinu ulicu, ti i takvi odnosi vise nisu postojali, i da zajedno sa
Zvjezdanom osnujemo kazaliste Mala scena.

Dramska pedagogija

U Hrvatskoj se nisam bavio dramskom pedagogijom niti me je ona posebno zanimala. Prigodom
osnivanja Ucilista ZKM-a, svjedocio sam Zvjezdaninu nezadovoljstvu i razo¢aranju tom i takvom
pristupu radu s djecom i mladima. Tek sam mnogo godina poslije, u susretima s anglosaskim
dramskim pedagozima i uciteljima, a osobito u Kini, pri susretu s britanskim i australskim
vodec¢im dramskim uciteljima, shvatio i razumio uzroke Zvjezdanina duboka neslaganja s
britanskom paradigmom dramske edukacije. Sve ono Sto sam od Zvjezdane naucio kao djecak
i mladi¢ primjenjujem danas u svojemu vlastitom dramsko-pedagoskom radu sa studentima
na fakultetu na kojemu predajem, na dramskim radionicama i seminarima, otvoreno se
suprotstavljajuci britanskoj paradigmi ,Pretend to Learn” i nastavljajuci Zvjezdaninu borbu za
oCuvanije digniteta djecjeg dramskog stvaralastva kao isklju¢ivo umjetnicke, kazaliSne prakse.

ASSITEJ>

Zvjezdana je dugo godina bila ¢lanicom Izvrsnog odbora svjetskog centra ASSITEJ. JoS i danas
pamtim njezine price s putovanja i sastanaka, njezino odusevljenje kreativnom dramatikom
i razgovorima s umjetnicima koji su je primjenjivali, opise predstava koje je vidjela na svojim
putovanjima i veli¢ini i zna¢enju medunarodne suradnje i razmjene. Od najranije mladosti
Zivio sam s ASSITEJ-om i Zelio pripadati toj svjetskoj zajednici umjetnika za djecu. Zvjezdana je

2 Association Internationale du Théatre de I'Enfance et la Jeunesse (Medunarodna udruga kazalista za djecu i mlade) — prim. ur.
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odigrala klju¢nu ulogu u prijamu Hrvatske u ASSITEJ kao sljednice Jugoslavenskog centra, tako
da je Republika Hrvatska, zahvaljujuci upravo njoj, ve¢ 1993. godine na kongresu u Kubi, bila
prihvacena kao punopravna ¢lanica svjetskog centra ASSITEJ, iako tada Hrvatski centar ASSITEJ
kao samostalna i neovisna udruga jos nije bio ni osnovan. Za sve svoje zasluge, Zvjezdana je
proglasena i Po¢asnom clanicom medunarodnog centra ASSITEJ na kongresu u Rostovu na
Donu 1996. godine. Sve je ovo, dakako, u velikoj mjeri pomoglo i mojem izboru u ¢lanstvo
ASSITEJ International i u pocetcima mojega rada u medunarodnoj kazaliSnoj razmjeni.

I na kraju...

Zvjezdana je odigrala klju¢nu ulogu u razvoju kazalista za djecu i mlade i kazalista s djecom i
mladima ne samo u Hrvatskoj, nego je svojim radom prepoznata i bila cijenjena diljem svijeta.
Na osobnom planu, Zvjezdana je odlucujuce djelovala na moj umjetnicki Zivot i odredila me ne
samo kao umjetnika, nego i kao Covjeka. Bez nje i njezina presudnog utjecaja na mene, ja kao
umjetnik i sada ucitelj drame i kazaliSta u Republici Kini ne bih bio, a kazaliste Mala scena, u
ovom obliku u kojem jest sada, vjerojatno ne bi postojalo.

Hvala, Zvjezdana!

Izlaganje Ivice Simica protitala je Buga Marija Simi¢
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Ljubica Beljanski-Ristic:

Zvjezdana Ladika
— posredne i neposredne veze,
uticaji i nasleda

Pozvani kao ucenici, saradnici i nastavljaci Zvjezdane Ladike da u njenu cast iznesemo svoja
osecanja, secanja, iskustva, ali i Cinjenice, uvide i nova saznanja o Zvjezdaninom uticaju na
nas zivot i rad, ose¢am da ¢emo u nasim izlaganjima i razmeni se¢anja biti iznenadeni nekim
novim otkri¢éima Zvjezdaninih profesionalnih i Sirih umetnickih i pedagoskih doprinosa i zasluga
i, posebno iz sadasnje perspektive, vise nego znacajnim neposrednim i posrednim vezama i
uticajima na nas koji smo bili njeni savremenici i na razli¢ite nacine prenosioci te Siroke lepeze
bogatog iskustva i ostavstine koju nam je Zvjezdana ostavila u naslede.

U pisanju ovog pregleda veza i uticaja Zvjezdane na moj Zivot i rad, koristila sam postojece
preglede, napisane biografije, dokumentaciju iz arhive, moje zapise i secanja.

Siguran prostor kao baza delovanja:
Ceo radni vek u jednoj kudi

Pogled na Zvjezdaninu biografiju otkriva jedinstven viseslojan i izuzetno aktivan razvojni put
stvaralackog dramskog i pozoriSnog rada s decom i mladima koji je trajao od sredine proslog
veka ulaze¢i u novi milenijum i zaokruzujuéi punih pedeset godina aktivnog angaZovanja
od Pionirskog kazalista, popularnog PIK-a, kasnije Zagrebackog kazalista mladih, poznatog
ZeKaeMa. Danas to izgleda kao nezamisliv ¢in, dugogodisnja vezanost i odanost jednoj mati¢noj
kuci u kojoj se zapocinje profesionalni put, nastavlja sa saradnjom i po odlasku u penziju
otvara prostor za nova iskustva i izazove. Ukoliko i svoju biografiju predstavim uzimajudi kao
polaziste zvani¢no zaposljavanje u nekadasnjem Centru za kulturu Stari grad u Beogradu, danas
poznatog kao Parobrod, uz Sire profesionalno delovanje u oblasti kulture s fokusom na drami
i pozoriStu namenjenih deci i mladima, onda je moj put u odnosu na mati¢nu kucu vrlo slican
Zvjezdaninom.

Zvjezdana profesionalno pocinje da radi 1953. u Pionirskom kazalistu u Zagrebu, a ja 1977.
u Centru za kulturu Narodnog univerziteta Stari grad u Beogradu. Zvjezdana kao dramski
pedagog/reditelj, ja kao strucni saradnik/urednik dramskog programa. Obe imamo u tom
trenutku 32 godine. Obe do penzije radimo na istom mestu i zaokruzujemo svoj puni radni staz,
ali ne prestajemo da budemo aktivne. Nastavljamo da radimo u saradnji sa naSom ‘decom,
nekadasnjim ¢lanovima nasih dramskih studija, sada dramskim pedagozima, rediteljimaidrugim
stvaraocima i stru¢njacima u novom pozoriSnom okruZenju vaninstitucionalnog pozorista koje
osnivamo i gradimo zajedno.

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisnu umjetnost, br.93-94/2023.
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Ne znam za mnogo onih koji su svoj radni vek proveli i posvetili jednoj pozorisnoj kuci ili ustanovi
kulture. Dugo sam smatrala da je Zvjezdanin rad primer odluke koja je proizasla iz Cinjenice da
je Zagrebacko kazaliste mladih bilo jedinstveno mesto za koje nije bilo zamene u obliku boljeg
ili kvalitetnijeg za ono Sto je Zvjezdana istraZivala i radila.

Verujem da je to delom i bilo tako, ali ono $to mi se Cini da je bilo vaznije i mozda odlucujuce
jeste siguran prostor kao baza delovanja, s jedne strane, i postojanje otvorenosti za unosenje
promena, s druge strane, u okviru kojeg se pokrece, razvija i menja postojece stanje jer nije
jednosmerno i hijerarhijsko, zatvoreno u odredenu grupaciju ili generaciju, vec je u stalnoj
dvosmernoj interakciji, medugeneracijskoj stvaralackoj razmeni i zajednistvu u odlucivanju i
uspesima ostvarenog. Onda nema istog godinama, ve¢ uvek novog i drugacijeg, koje nosi nove
podsticaje i izazove aktuelnog i od bitne je vaznosti i uticaja na Zivot onih koji su ucesnici u tom
procesu.

Mislim da je meni Zvjezdanin primer bio podrska i od bitnog uticaja na moje osecanje vrednosti
i vernosti osvojene stvaralacke baze koju je pratilo osecanje slobode u odgovorima na izazove
koje sam i ja imala i prosla, ostajuci bez obzira na sve (od Skozorista pa dalje, sa svim stvarima
koje su iz toga izrastale) u Centru za kulturu Stari grad u Beogradu.

Prepoznavanja, koincidencije i kljuéne godine profesionalnih i
Zivotnih veza i uticaja

Tragam za postupkom koji ée nase biografije, linije delovanjaiklju¢ne tacke veza i uticaja povezati
u vidu izabranih paralelnih deSavanja otvorenih za dopunjavanje koje je od znacaja za dobijanje
Sire slike iz razli¢itih pozicija i perspektiva. Kalendarski, nasa neposredna saradnja i stvaranje
veze koja bitno uti¢e na moj Zivot i rad uz podrsku koja moje delovanje iz lokalnog uvodi u
medunarodne prostore, desava se u susretu sa Zvjezdanom u Mostaru 1978. godine i obuhvata
oko deset godina neposredne saradnje, prvo vrlo intenzivne, a kasnije vise savetodavne, sve
do 1988. godine, koja je za obe bila prekretnica. Za Zvjezdanu to je bila godina velike promene
zbog odlaska u penziju, a za mene godina u kojoj pocinje velika borba za opstanak Centra za
kulturu Stari grad, kako zbog nesredenog statusa, tako i zbog drustvenih i politickih promena
koje su pocele sve viSe da uticu i pritiskaju normalno funkcionisanje. Postavljaju¢i koncept
prepoznavanja i beleZenja veza i uticaja koji je Zvjezdana i njen rad imao na mene i moj rad,
otkrivam zanimljive koincidencije i zakljuCujem: programski, veze i uticaji ne obuhvataju samo
desetogodisnju neposrednu saradnju sa Zvjezdanom, ve¢ i okolnostima stvarane posredne
veze i uticaje koji su prethodili godinama neposredne saradnje i posredno se nastavljali na njih
do danas.

Pogled unazad na prepletaje jednog detinjstva i jednog
profesionalnog angazmana
Godina 1953.

Tragajuci za posrednim vezama i eventualnim uticajima koji su postojali pre neposrednog
susreta i saradnje sa Zvjezdanom, otkrivam njihove pocetke u svom detinjstvu, koji se poklapaju
sa Zvjezdaninim pocetkom profesionalnog rada u Pionirskom kazalistu u Zagrebu. Godina 1953.
je polaziste. Dva pocetka, dve paralelne linije — jedna je Zvjezdanina, druga je moja. Zvjezdana



ima 32 godine, ja 8. Zvjezdana je dramski pedagog/reditelj. Njena linija krece iz pozicije odraslog
stru¢njaka i umetnika angaZovanog za rad na predstavama koje nastaju kao rezultat pedagoskog
i umetnickog rada s decom i mladima. Moja linija krece iz pozicije deteta koje otkriva pozoriste
i odrastanje u okruZenju pozorista kao ¢lana decje grupe i igra u decjim predstavama, uz
decje uloge u predstavama za odrasle u ’velikom kazalistu’. Pregledavam licna dokumenta,
Skolska svedocanstva, fotografije i sacuvane stampane programe kao dokaze svojih dramskih i
pozorisnih pocetaka deteta koje raste u okruzenju pozorista kao sveta igre, stvaranja i u¢enja za
Zivot. Ja u to vreme Zivim u Pulii to je prostor mog odrastanja. Moja mama radi u pozoristu i to
mi je druga kuca. Idem u osnovnu skolu, najvise volim slobodne aktivnosti, posebno igrovne sa
pionirskim instruktorima i dramske i recitatorske sa uéiteljicom. Clan sam Pionirskog kazalista,
pohadam kratko ¢asove baleta i muzicku Skolu. Mnogo cCitam.

S pogledom unazad, sa sigurnos¢u mogu da tvrdim da su tu proradile prve veze i uticaji koji su
se Sirili iz Zagreba kao centrale u druge gradove u Hrvatskoj u kojima postoje pionirski domovi,
decje dramske i pozoriSne grupe i interesovanje nastavnika koji vode dramske sekcije u Skolama.
Iz Pionirskog kazaliSta u Zagrebu, gde je radio profesionalni pozorisni kadar i Drustva ,Nasa
djeca”, Ciji su voditelji drzali i organizovali aktivnosti pionira u $koli i vanskolskim aktivnostima,
prenose se ideje i iskustva vodenja tih aktivnosti. Zvjezdana je aktivna u tim programima preko
predavanja, seminara i radionica i vremenom ostavlja sve vedi trag u oblikovanju pristupa i
modela rada koje istrazuje i sprovodi u praksi.

Zagrebacko Pionirsko kazaliste je za Zvjezdanu otvoren prostor za prenosSenje njenih ideja i
razmenu iskustva sa kolegama rediteljima, dramskim pedagozima i glumcima iz drugih pozorista
u okruzenju, alii u saradnji sa Skolama i nastavnicima kroz predavanja i seminare kao neka vrsta

modela dobre prakse, pa su ti uticaji stizali i do Pionirskog kazalista u Puli ¢iji sam bila ¢lan.

Sli¢nosti u radu odnose se na neke postavke koje su postojale u pionirskim kazalistima, verujem,
pre svega u Zagrebu, pa tako i u Puli, a to je da deca igraju decje uloge, a odrasli uloge odraslih.
U Zagrebu se unose inovacije radom na improvizacijama koje posebno koristi Zvjezdana kao
segmente za predstave u izvodenju dece i mladih, nazivajudi ih kolektivnim stvaralastvom. U
Pionirskom kazalistu u Puli takvu vrstu predstava imali smo kasnije, ali nasa voditeljka, glumica
Zlata Berovic¢, ve¢ u tom periodu u rad s nama uvodi dramske vezbe, igre i improvizacije kao
dopunu i pomo¢ za razvoj spontanosti, govora i ponasanja na sceni. Se¢am se koliko smo
voleli i jedva cekali te veZbe, igre i improvizacije uz uzbudenje i naSu punu koncentraciju, za
razliku od proba na kojima smo Citali tekstove, pokusavali da sledimo upute i ¢esto bili nemirni
i zasmejavali jedni druge kada nam je ponestajalo paznje.

Voleli smo i nadu uciteljicu Ivanku Solaju koja je s nama na ¢asovima i u slobodnim aktivnostima
Cesto radila dramske igre i vezbe. Dokaz za pozitivne ishode obuke s pionirskim instruktorima i
nastavnicima je se¢anje na brojne male predstave koje je s rado$¢u podsticala moja uciteljica,
a koje sam ja ,pisala i rezirala” i izvodila sa celim razredom na raznim mestima, od skole do

tadasnjih mesnih zajednica. Zauvek ¢u pamtiti uzbudljiv rad nase pionirske instruktorke koju
sam srela posle mnogo godina na Festivalu djeteta u Sibeniku, kao uciteljicu i voditeljku
dramske grupe / skolskog pozorista iz Opatije, sa predstavom koja je bila primer inovativnosti i

kreativnosti u najboljem smislu. Njeno ime je Dolores Jindra?.

2 " Dolores Kolumbi¢, sudionica simpozija.
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Godina 1969.

Prvi susret i prvi uticaji odluke o nepropustanju prilika

Zvjezdana ima 48 godina, ja 24. Zvjezdana na devetom Festivalu djeteta u Sibeniku ucestvuje sa
Zagrebackim kazalistem mladih sa predstavom dramskog studija Kolo oko svijeta. Glavna tema
festivala je ,Djelje stvaralastvo”. Na studijskim raspravama Zvjezdana ima izlaganje ,Djecje
scensko stvaralastvo®. U vreme odrZavanja Festivala zasedao je lzvrsni komitet ASSITE]-a.

Jugoslovenski centar ASSITEJ-a, Ciji je Zvjezdana predsednik, domacin je toga skupa.

Od pocetka marta do kraja juna 1969. godine radim na zameni u Osnovnoj skoli ,43. istarska
divizija” u Puli, predajem hrvatski i, naravno, poc¢injem da vodim recitatorsku i dramsku sekciju.
| Zeljeno se otvara. U skoli, krajem marta, nas tri nastavnika dobijamo od direktora podsetnik
Centra za vanskolski odgoj Saveza drustava ,,Nasa djeca” da se odgovori na poziv i odredi ko
¢e da ucestvuje na trecem Republickom susretu ¢lanova literarnih, novinarskih i recitatorskih
grupa, koji se odrzava u junu u Zagrebu. Prijava ide preko opcinskog Saveza drustava ,Nasa
djeca”iz Pule. Izgleda da moje kolege nisu previse zainteresovane i ja sam presrec¢na sto je izbor
pao na mene.

ReSenost da ucestvujem na toj smotri odredilo je saznanje da je medu izlagacima i ¢lanovima
komisije biloiime Zvjezdane Ladike. To nisam htela propustiti, jer sam prethodne, 1968. godine,
kao saradnica Kazalista lutaka u Zadru prisustvovala seminaru za lutkare na temu ,Dostignuca
kazalista lutaka za djecu” tokom VIII. Festivala djeteta u Sibeniku. Paralelno se odrzavao seminar
za rukovodioce skolskih dramskih grupa, na kojem je govorila i Zvjezdana na temu ,,Oslobadanje
i razvijanje stvaralackih mogucnosti djeteta”. Znala sam Sta se deSava, skupljala biltene u kojima
je pisalo o tome, ali nije bilo moguc¢nosti da neposredno prisustvujem. Dugo sam Cuvala te
biltene sa zaokruzenim programom i najavama te opisom seminara. Ta nemogucnost prisustva
uticala je na mene ¢vrstom odlukom da sledecu priliku ne propustim. Na susretu u Zagrebu, u
delu koji se odnosio na recitatorske grupe, moja grupa ucestvuje sa recitalom Pogodi kako se
raste po knjizi Plavi Cuperak Miroslava Anti¢a i pojedinacnom recitacijom pesme na ¢akavskom
RoZenice Mate Balote.

Godina 1970.

Veliki prelazak i kreativni izazovi uspostavljanja novih veza

Zvjezdanaima 49, ja 25 godina. Zvjezdana objavljuje knjigu Dijete i scenska umjetnost u izdanju
Skolske knjige Zagreb. Prisutna je u Sibeniku na jugoslovenskom Festivalu djeteta, koji obeleZava
deset godina postojanja, i uCestvuje u studijskim raspravama na temu ,,Znacaj Festivala djeteta
u Sibeniku”. U sklopu programa Festivala odr7ava se izloZba svetskog ASSITEJ-a na temu,Dje¢ja
i omladinska kazaliSta u svijetu”. Zvjezdana je predsednica Jugoslovenskog centra ASSITEJ-a, koji
je i organizator te vazne izlozbe.

Citam o tim dogadanjima iz tampe. Nisam vise tako blizu. Preseljenjem u Beograd, za mene
zapocinje nov period, drugaciji po energiji, sa mnogo deSavanja u kulturi. Tu je Omladinsko
pozoriste DADOV i Beogradska revija amaterskih malih scena (BRAMS), na kojoj smo prije
ucestvovali sa EOS-om?**iz Pule i koji je sada veza sa puno novih podsticaja, mogucénostiiizazova.
Radim honorarno u omladinskom listu Susret. Ali ono $to Zelim je da radim ili u skoli ili u nekom

decjem centru kao dramski pedagog. Nije lako. Pisem, smisljam... Pratim BRAMS, rad dramskih

3 " Eksperimentalna omladinska scena, osnovana 1961., okupljala srednjogkolsku, studentsku i radni¢ku omladinu. — Prim. ur.



studija koja postoje za decu, posebno Dramski studio Doma pionira (koji vodi Zora Boksan)
i Dramski studio RTV Beograda (koji vodi Bata Miladinovi¢). Citam literaturu i stru¢ne knjige
iz svih oblasti koje mi se Cine vaznim za moju koncepciju nekog buduceg dramskog studija,
odustajem od nekih ponuda jer su to drugi pristupi, a onda se otvara i ostvaruje moguénost da
svoj koncept predlozim, obrazloZim i isprobam u Centru za kulturu Narodnog univerziteta Stari
grad, uz punu podrsku vrsioca duznosti direktora Vasilija Suji¢a, urednika likovnog programa.
| tako je poceo da se stvara prostor moga novog stvaralackog pohoda u dramski i pozorisni
svet dece i mladih u Beogradu. Moj stvaralacki kofer nosi i Cuva sva iskustva i prakse iz Pule.
U njemu su se nasle fotografije, plakati i programi predstava u kojima sam igrala, programi i
bilteni dogadanja kojima sam prisustvovala, razni prirucnici i literatura, pozorisna i Skolska, i
Zvjezdanina knjiga Dijete i scenska umjetnost.

Godina 1977.

Nevidljivi Leonard i Skozoriste...

Zvjezdana ima 56 godinag, ja 32. U Zagrebackom kazalistu mladih Zvjezdana reZira predstavu
Nevidljivi Leonard, &iji je tekst napisala €lanica studija Norma Serment kada je imala sedamnaest
i pol godina. Nevidljivi Leonard odigran je do sredine 1983. godine 138 puta, ¢ime je postao

jednom od Cetiri najizvodenije Zvjezdanine predstave. Koncept da mladi budu autori postaje
osnova mnogih Zvjezdaninih rezija.

Za mene je 1977. godina izuzetno vazna jer mi donosi sve $to sam Zelela. To je godina pocetka
mog profesionalnog angaZovanja na ostvarivanju dugo osmisljavane ideje i koncepta decjeg
dramskog studija u kome ¢e deca biti autori, kreatori i izvodaci svojih predstava koje su rezultat
stvaralackog procesa, principa igre i ukljucivanja publike. To je godina kada sam krajem oktobra
sa grupom dece zavr$nih razreda osnovnih $kola osnovala De¢ji dramski studio Skozorite
u okviru Centra za kulturu Stari grad. To nije skola i nije pozoriste, ve¢ nesto trece... Tako ta
decja pozoriSna radionica kroz proces stvaranja sopstvenog jezika ,Skomunikacije®, ,Skruga”
(razgovora u krug) i ,Skezova“ (Skozorisnih kratkih ekspres-zamislica) krece u rad, da bi na kraju
godine pozvali svoje vrinjake na prve Skozorisne igre sa Skez-Casovima na temu Skole kako je
oni zamisljaju, sa naslovom Kazi Skozoriste. Odgovoriti na SK pozdrav i izgovoriti , Skozoriste” je
ulaznica za ukljucivanje. U izvestajima piSem da su to stvaralacke dramske radionice, a pozoriste
participacije je nacin na koji se igraju predstave koje ukljucuju prisutnu publiku.

Godina 1978.

Nepropustene prilike za susrete sa Zvjezdanom koji ¢e
odrediti buducnost

Odlucujuci susret za poc¢etak neposredne saradnje Zvjezdane i mene desio se u februaru 1978.
u Mostaru na Danima teatra mladih, u vreme kada sam ja tek pokrenula prve dramske radionice
i predstave pozorista participacije sa novoosnovanim de¢jim dramskim studiom Skozoriste u
Beogradu.

Generacijski, Zvjezdana je starija od mene 24 godine; ima 57 godina, a ja 33. Ona ve¢ ima 25
godina profesionalnog iskustva s decom i mladima u razli¢itim oblicima dramskog i pozoriSnog
rada koji je zapaZzen i priznat u zemlji i u svetu. Na medunarodnom planu je aktivna i na visokim
funkcijama, u okviru Medunarodne asocijacije pozorista za decu i mlade ASSITEJ. U Izvrsni odbor
ASSITEJ-a sa mandatom od tri godine birana je pet puta i taj period je bio izuzetno produktivan,
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posebno na pocetku. Zvjezdana sve vreme osmisljeno radi na promociji tadasnjeg nacionalnog
Jugoslovenskog centra ASSITEJ, delovanja njegovih ¢lanova iz svih republika u zemlji i van nje,
kao i na nasem uklju¢ivanju u najvaznija okupljanja na sastancima, festivalima, kongresima,
izlozbama i drugim manifestacijama i stru¢nim skupovima od lokalnih preko regionalnih do
medunarodnih.

Februar je, proslo je tek tri meseca od osnivanja Decjeg dramskog studija koji vodim i koji
deca sve vise vole, posebno njegovo ime ,,Skozoriste” i obecanu slobodu stvaranja sopstvenog
pozorista. Skolski je raspust. Citam, pidem... Ja sam, u stvari, tek na pocetku svog profesionalnog
pedagoskog rada u instituciji kulture. Ipak, imam prilicno bogato prethodno iskustvo kao
¢lan decjih i omladinskih dramskih i pozoriSnih grupa i kao nastavnik u Skoli. Posebno volim
Sto mi je deo radne obaveze na poslu bio da pratim i posecujem dogadanja u ovoj oblasti u
opstini, gradu i zemlji. Tu je i Zvjezdanina knjiga. Povezuju mi se sva iskustva i potvrduju putevi
kojima idem. U Politici ekspres otkrivam kratku najavu za IV. Dane teatra mladih u Mostaru.
Procitavsi taj kratki tekst sa opisom deSavanja i posebno istaknutim programskim segmentom
da ¢e Zvjezdana Ladika voditi radionice i sastanak Jugoslovenskog nacionalnog centra Svetske
asocijacije pozorista za decu i mlade ASSITEJ, ustala sam i rekla: ,Idem na ovo!“ Ve¢ sutradan
bila sam u autobusu za Mostar.

| tako je sve krenulo: otvoreno, puno podrske i interesovanja za upoznavanje i razmenu iskustva,
sa punim ukljucivanjem u sva dogadanja, od kojih su za mene najpodsticajnije bile radionice i
razgovori koje je vodila Zvjezdana, a najvaZnije — prisustvovanje zvani¢nom sastanku sa pozivom
da Skozoriste postane ¢&lan JC ASSITEJ-a. U Mostaru gledam predstave, pratim predavanja,
ucestvujem u razgovorima o predstavama, ali i u radionicama koje drzi Zvjezdana. Prezentujem
Sta i kako radim. Zvjezdana me, na osnovu prezentacije koncepta i ostvarenih programskih
aktivnosti Skozorista, ukljuuje u ¢lanstvo Jugoslovenskog centra ASSITE.

Na sastanku ASSITEJ-a, Ciji sam sada ¢lan, Zvjezdana nas upoznaje sa programom svetskog
kongresa koji ¢e se odrzati u junu u Madridu i ukljucuje nas u pripreme i zaduzenja oko
ucestvovanja naseg centra, opredeljenja za radne grupe u kojima ¢emo se predstaviti i pri-
sustvovanja svim programima pored predstava u festivalskom delu, koji su bitni za nase upozna-
vanje sa situacijom u svetu i nase prezentovanje svetu. | tako je pocelo. Pokazalo se da je moja
¢vrsta odluka da ne propustim prilike koje ¢e mi omoguditi neposredan susret sa autorkom

knjige Dijete i scenska umjetnost, Zviezdanom Ladikom, viSe od izazova.

Madrid, 10. — 16. jun 1978., Sesti Svetski kongres ASSITEJ-a

Tema kongresa je ,,Nove pozorisne estetske forme u pozoristima za decu i omladinu® Nasu
delegaciju Cine predstavnici Zagrebackog kazalista mladih, Dramskog studija u Karlovcu,
Pionirskog kazalista iz Rijeke, Teatra mladih iz Mostara, Dramskog studija RTS, Pozorista ,,Bosko
Buha“ i De¢jeg dramskog studija Skozoriste iz Beograda.

Gledamo predstave i pratimo radni deo kongresa. Zvjezdana je zauzeta sastancima lzvrSnog

odbora ASSITEJ-a, ¢iji je ¢lan u svom prvom mandatu (1975. —1978.). To je godina izbora novih
¢lanova za sledec¢i mandat; sve je vrlo napeto i uzbudljivo.

Ulestvujemo u radnim grupama po sopstvenom interesovanju. Zvjezdana vodi jednu od
dve radne grupe ,Elementi predstave”, ja ucestvujem u radnoj grupi ,,Rezija” koju vodi Mo-
ses Goldberg iz Amerike i u kojoj razmatramo iskustva i prakse pozorista participacije. Ja pred-
stavljam koncept i rad Skozorista. Moju grupu, koja je po sastavu bila vrlo razli¢itih profesija
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Kongres ASSITEJ-a u Madridu, 1978.
(Na slici: nepoznata sudionica, Zvjezdana Ladika, Ljubica Beljanski-Risti¢)

i sa raznih strana sveta, krasila je Ziva razmena ideja i slobodna diskusija. Vecina vremena je
direktno bila posvecena pozoristu participacije i razli¢citim nacinima ukljucivanja publike, iz
sediSta do ulaZenja na i u scene preko delova otvorenih za improvizacije i ponekad potpunog
menjanja smera akcije predstave. Isticale su se dobrobiti za decu, posebno za komunikaciju
i kreativnost. Zakljucak je bio da se na sledecim kongresima paZnja posveti temama koje su
refleksija od vaznosti i znacaja za svakodnevni Zivot dece i njihovo odrastanje.

Temu improvizacija imala je i Zvjezdana u okviru radne grupe koju je vodila: improvizacija kao
esencijalni element u pripremi predstave, posebno za reditelje koji rade s decom i mladima;
improvizacija koja moZe da bude i element u predstavi ukoliko je osnova predstave otvorenost
kao deo stvaralackog Cina. To je bila i osnovna nit diskusije, ali i fokus Zvjezdaninih ideja koje je
uvek delila s drugima i s nama, a Zelela je da podeli i s ovom grupom. Zakljucak koji je iznela na
izvestaju grupa bio je da deca ne Zele da budu samo gledaoci, ve¢ imaju i Zelju da ucestvuju na
razlic¢ite nacine u stvaranju predstave i da ,,deo koji treba da bude od dece u stvaranju pred-
stave” bude tema i slededih kongresa.

Zvjezdana i ja imamo mnogo tema za razgovor, o stvaralackim procesima, radu na improvi-
zacijama i ukljuc¢ivanju publike. To su vrlo zanimljivi razgovori s mnogo paznje i brige sa Zvjez-
danine strane. Aktivno se angaZujem u aktivnostima koje promovise nas ASSITEJ, a tu je, pored
ucestvovanja na sastancima, od posebnog znacaja pracenje i ucestvovanje na Festivalu djeteta
u Sibeniku i nasa pojedina¢na i zajedni¢ka predstavljanja u njegovim programima.

Svako od nas, podstaknut Zvjezdaninim angazovanjem, obogacuje svoj rad u mati¢noj kudi, a
udruZeni u nacionalni centar ASSITEJ-a, zahvaljujuci Zvjezdani koja nas okuplja i drzi u stalnoj
komunikaciji, kako organizaciono tako i programski, svi bivamo angazovaniji, vidljiviji i prepo-

Zvjezdana ima ugled i znacajno mesto u okviru svetskog ASSITEJ-a. Rado je pozivana gosca na
strucne skupove i festivale, na univerzitetima i u pozoristima drZi predavanja o jugoslovenskom
pozoristu za decu i mlade i scenskoj kreativnosti dece i mladih. Upoznaje nas s radom pozorista
za decu i mlade u mnogim gradovima i na fakultetima gde se edukuju reditelji, glumci, voditelji
dramskih grupa, pedagozi, scenografi — bududi kreatori decjih pozorista i voditelji decje
kreativnosti. Bogato iskustvo scenskog stvaralastva i pedagogije u Jugoslaviji prenosi svetu, a
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iskustvo sveta prenosi nama, izlazuci i piSuci izvestaje uz poznatu kutiju slajdova koje uvek pri-
premi i prikazuje na susretima i sastancima.

Pogled na vrednosti koje su proizasle iz takvog Zvjezdaninog statusa u svetu, uspostavljenih
odnosa i naseg ukljucivanja u sve segmente delovanja ASSITEJ-a, meni je kao novom clanu
otvorio i omogucio uvid iz razli¢itih uglova na pitanja i probleme o kojima smo ¢esto razgovarale:
postojanje i funkcionisanje nasih mati¢nih kuca u kojima smo radili, razli¢itosti nasih polozaja i
uloge u drustvu, naseg odnosa prema onima s kojima radimo i koji su nasa publika, odgovornosti
koju nosimo i svesti o limitima koji postoje kada jesmo ili nismo donosioci odluka koje su od
bitnog znacaja za nas Zivot i rad, i u lokalnom okruzenju i u svetskim okvirima.

Druga nepropustena prilika, sada u odnosu na Zvjezdanin i moj pedagoski rad, bila je odluka
da prisustvujem i predstavim rad Skozorista i procese koji su se u njemu desavali krajem 1978.
godine u organizaciji De¢jeg vrti¢a ,Radost” u Cacku, gde je organizovan simpozijum na temu
,Stvaralastvo predskolskog deteta”. Ja sam bila pozvana kao strucni saradnik Centra za kulturu
Stari grad i predstavila sam Skozoriste isticu¢i koncept , Deca stvaraju svoje pozoriste”.

Uvodno izlaganje odrzala je dr. Sanda Marjanovi¢, sa katedre za predskolsku pedagogiju Filo-
zofskog fakulteta u Beogradu. Zvjezdana kao predstavnica Zagrebackog kazalista mladih imala je
posebno izlaganje o dramskim igrama s decom predskolskog uzrasta. U razgovoru po zavrsetku
dana, dr. Sanda Marjanovi¢ mije prila i pokazala veliko interesovanje za Skozoriste, za dramske
igre i kontakt sa Zvjezdanom, posebno za koncepte drame i pozorista kao dela otvorenog vas-
pitnog sistema u okviru kojih igra i improvizacije, kao i teme koje se odnose na razvojnu i Zivotnu
problematiku dece, imaju vazno mesto.

Zvjezdana je imala bogato prethodno iskustvo u dramskom radu s decom predskolskog uzrasta,
pisala je o tome i davala konkretne primere dramskih igara i vrsta igrovnih prezentacija koje
mogu da se organizuju u vrticu. U primerima je uvek davala varijante izvodenja. Ja sam u vreme
odrzavanja tog susreta imala malo neposrednog iskustva u radu sa grupama predskolske dece
u vrticu. Moje iskustvo su bila predskolska deca kao publika koja se ukljucuje u letnje Skozorisne
igre na Kalemegdanu.

Kada sam posle vide godina i ste¢enog iskustva u Studiju stvaralackog vaspitanja Skoligrica, za
decu predskolskog uzrasta, ucestvovala u pisanju prirucnika za vaspitace za oblast ,Dete u igri
drame i pozorista®, vezbe iigre sam, kao i Zvjezdana, dala u varijantama izvodenja.

Godina 1979. i nadalje

Ukljucivanje u iskustva sveta

Godina 1979. je Svetska godina deteta. Zvjezdanino pismo u ime naseg ASSITEJ centra dobijam
ve¢ u februaru. U njemu nas Zvjezdana obavestava o dopisu sekretarijata svetskog ASSITE]J-a
i planiranim aktivnostima u koje treba da se uklju¢imo; medu njima je i godisnja skupstina
ASSITEJ-a u Sibeniku tokom Festivala djeteta. Takode, tu su pisma u kojima nam prenosi
pozdrave i zahvalnice ¢lanova drugih ASSITEJ centara koji su nas posetili i zahvaljuju nam na
gostoprimstvu. U junu stiZe zvani¢an poziv za sastanak u Sibeniku. Nasi plakati su izloZeni u
Muzeju u Sibeniku pod naslovom , lzloZba plakata kazalista za djecu”. Studijske razgovore na
temu ,,Umjetnost — spona prijateljstva medu djecom svijeta” svojim predavanjem otvaraju
Joice Doolitle iz Kanade i Nat Eek iz Amerike, ¢lanovi svetskog ASSITEJ-a. Zvjezdana sve drZi i
vodi.



»SKO&RI SNI« FOTO-IZLOG

»SKOZORISTE« NA XIX JFD

vSkozorisnas igra »M], vi, svic je izvedena u okviru programa »Na trgovima { ulicamas

(Iz dokumentacije Skozorista)

Pratimo okrugle stolove kritike i idemo na predstave. U¢estvujem sa SkozoriSnom igrom Mi, vi,
sVi... u programu Na trgovima i ulicama. Prati nas Stampa i mnogo zainteresovane dece tokom
oba dana izvodenja.

Za 1980., 1981. i 1982. pronasla sam u arhivi godiSnje biltene naSeg ASSITEJ centra i jedan ka-
talog. U uvodniku biltena za 1980. Zvjezdana piSe kako je na$ ASSITEJ centar nastavio sa nego-

| 109



110

vanjem svih ideja koje su bile u fokusu i posveéene 1979., godini deteta, s usklikom da zajedno
ucinimo svaku godinu godinom deteta. Ono $to je vazno i $to smo svi osetili jeste recenica iz
uvodnika, u kojoj kaze kako je zato i 1980. bila posebna po tome Sto je povecan broj ¢lanstva
i Sto su svi Clanovi naseg ASSITEJ centra zajednickim ulaganjem unapredili umetnicki kvalitet
svog pozorisnog rada s decom. Bilten za 1981. godinu i katalog Stampani su za potrebe nase
promocije i prezentacije na VIl. Kongresu ASSITEJ-a u Lionu u Francuskoj. Kongres je imao
centralnu temu ,Mesto i uloga pozorista za decu i mlade u savremenom drustvu®, Prisustvujemo
opet kao delegacija. Rasporedujemo se u pet radnih grupa koje su imale posebne podteme, kao
Sto je savremena dramaturgija, pozorista kao faktor integracije ili emancipacije, mlada publika
i pozorisni umetnik, Skola kao mesto predstave... Jedna grupa je bila otvorena za temu koju ée
izabrati sami ucesnici. U Lionu smo imali veliku izlozbu sa fotografijama, slajdovima i plakatima
koje je traZila i za izloZbu sredila Zvjezdana.

U tom periodu, umesto za festivale i kongrese ASSITEJ-a, viSe sam zainteresovana i pratim rad
Medunarodne asocijacije amaterskih pozorista (AITA) koja ima sekciju ,,Drame u odgoju“*
Znajuci to, Zvjezdana me vec 1980. preporucuje kao predstavnika naseg ASSITEJ-a da prisust-
vujem V. internacionalnom kongresu ,,Drame u odgoju”, koji se odrZzavao u Villachu u Austriji u
organizaciji AlTA-e.

Kongres je bio radnog karaktera. Raspravljalo se o drami u odgoju, s posebnim osvrtom na
svaku zemlju koja je imala delegata. U studijskim veZzbama profesori najznacajnijih fakulteta za
scensko stvaralastvo mladih imali su demonstracije metoda rada, a delegati kraca izlaganja o
problemu drame u odgoju u svojoj zemlji, Sto sam i ja odrzala, uz slajd-projekciju po Zvjezda-
ninom obicaju.

Prisustvujem kongresima AITA-e u Villachu iz godine u godinu, upoznajem najznacajnije stvara-
oce, umetnike, pedagoge, teoreticare koji deluju o toj oblasti u svetu, uspostavljamo saradnju,
razmenu i formiram biblioteku koja ima najznacajnija izdanja i radne materijale o toj oblasti.
Od posebnog znacaja bio je AITA-in kongres 1982., gde su sa ucesnicima radili Augusto Boal
(Pozoriste potlacenih) ilvan Ili¢ (Dole Skole). Kongres 1984. na temu ,,30 godina drame u odgoju
— sredstvo za analizu” sa podtemom ,,Da li je drama validna snaga u nasem svetu promena“
donosi nova iskustva o znacaju kreativnosti, novih tehnika drame za odgoj i drustveno angazo-
vanog pozorista. Ucestvovanje na predavanjima i u radionicama Kena Robinsona, Cecily O’Neill
i Gavina Boltona ostavilo je trajan pecat na moj daljnji rad.

Sa Zvjezdanom razmenjujem informacije. Na jednom sastanku u Zagrebu gledam Zvjezdaninu
predstavu Koraci. Sibenik je ipak glavno mesto susreta. Prisustvujem sastancima naseg ASSITE
centra, dostavljam izvestaje o radu koji ulaze u biltene.

Pratim studijske razgovore: , Kriteriji vrednovanja umjetnickih djela za djecu” (1982.), gledam
predstave Zagrebackog kazalista mladih koje su u glavnom programu: Necko Svojeglavecko
(1982.) i Zvjezdaninu U koga se uvrglo ovo dijete (1983.). U programu Na trgovima i ulicama
ucestvujem sa $kozorisnom igrom Skegula, a u okviru pratecih programa sa Skezijadom (1981.).
Slede StoSKlica (1982.) i Dvoriste, $uma, dZungla... (1983.). Na medunarodnom planu Skozoriste
ucestvuje sa Skezionicom na Festivalu mladih u Becu (Austrija) i sa Skegulom na ,Scenskoj
etvi“ u Martinu (Cehoslovacka). U Beogradu Skozoriste posecuje Vilijam Sarojan, razgovara s
mladima i drzi malu radionicu.

Godina 1985. Povodom 20. godisnjice postojanja svetskog ASSITEJ-a, Izvrsni komitet te orga-
nizacije imao je redovne radne sednice tokom Festivala djeteta u Sibeniku. Ponosni smo na

4 Drama-in-Education, eng.; vrlo utjecajan smijer britanske dramske pedagogije 1970-ih godina — Prim. ur.



Zviezdanu i njenu ulogu kao &lana toga vaZnog tela na festivalu u Sibeniku i moguénosti da
prisustvujemo svim programima, press-konferencijama, studijskim razgovorima...

U godinama koje slede, zbog velikih obaveza oko organizacije i vodenja Studija stvaralackog
vaspitanja Skoligrica i otezanih uslova finansiranja i poloZaja Centra za kulturu Stari grad kao
opstinske kuce kulture, Skozoriste i Klub dramskih komunikacija ne idu na manifestacije van
zemlje, ali okupljaju mlade i intenzivno rade, ostvarujuci projekte koji imaju zapaZzen uspeh
na beogradskim festivalima amatera i poznatom festivalu avangardnih pozorista BRAMS, u
koji unose radionice koje do tada nisu bile deo programa. To je period koji je obeleZio uticaj
Skozorista i Kluba dramskih komunikacija na amatersko stvaralastvo Beograda. Izgleda da sada

mi pocinjemo da uticemo na druge. Zvjezdana se uvek radovala takvim vestima.

0Od 1990. do 2021.

Snage umetnosti i tranzicija koja traje

Vreme postaje tesko. Optere¢eno krizama i politickim promenama, konfliktima koji se Sire,
razdvajanjima koja kreéu da se ostvaruju, ratnim stanjem, krizom i tranzicijom koja traje. Te
promene utiCu na sve segmente Zivota, pa i na nasa delovanja i oblasti koje su se razvijale i
dolazile do odredenih postignucéa kojima smo se radovali i bili vrlo ponosni. Mnogo toga se
prekida, zaustavlja i usmerava u pravcima koji su u potpunoj suprotnosti sa vrednostima koje
smo promovisalii razvijali. Angazujemo se u projektima podrske i pomoci da se postojedi pritisci
prevladaju snagom umetnosti.

Godina 2004. Tuzna vest da je Zvjezdana preminula zatice nas u godini punoj politickog
nezadovoljstva, nereda, sporenja oko vlasti, demonstracija, sudenja, novih izbora... Reforma
obrazovanja u Srbiji, koja je u obrazovni sistem uvela dramu i pokret, ukinuta je. Moja misija je
prekinuta.

Zvjezdaninu misiju preuzimaju njeni ucenici, saradnici, nastavljaci... Simpozijem Zvjezdani Ladiki
u Cast obelezavamo sto godina od njenog rodenja.

Umesto zakljucka:
Naslede prostora otvorenosti koji je ispred vremena, bilo ono
sadasnje, proslo ili buduce

lako je segment veza i uticaja Zvjezdane na moj rad bio najintenzivniji u periodu neposredne
saradnje u aktivnostima ASSITEJ-a, periodu koji je prethodio i koji se odnosi na moje detinjstvo,
Skolovanje i studentsko amatersko angazovanje dajem takode Siri prostor jer i jedno i drugo,
i neposredno i posredno, ucinili su da veze i uticaji postanu podjednako razvojno relevantni
i podsticajni. Osim toga, davanje podjednakog znacaja neposrednim i posrednim vezama i
uticajima i njihovom prozimanju, podrska su stavu podjednakog znacaja ucesnika u tom procesu,
njegovih glavnih nosilaca i kreatora — odraslog koji je u taj proces u radu s decom i mladima
profesionalno ukljucen, s jedne strane, i deteta i mladog ¢oveka koji je u taj proces uklju¢en u
periodu determiniSu¢em za razvoj liénosti i Zivot u zajednici. Taj segment isticem jer je bitan
za sagledavanje najvaZnijeg, za mene, Zvjezdaninog uticaja, i posrednog i neposrednog, a to je
postojanje prostora otvorenosti za razmenu ideja, znanja i stavova izmedu odraslih, ali i izmedu
odraslih i dece i mladih u stvaralackom procesu koji je, svaki iz svoje perspektive i pogleda na
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svet, uvek zajednicki, koautorski, poStovan i cenjen kao vrednost Zivota i meduljudskih odnosa
u svakom stvarala¢kom i umetnickom susretu, procesu i ostvarenju.

Zvjezdana je u mnogocemu isla ispred vremena, prevazilazila je ono sto je vec dato, unosila
promene, otkrivala nam i nudila podsticaje i konkretne primere i odgovore za dalje i Sire, pruzala
nam podrsku u prezentovanju i vrednovanju postignutog, u odgovornostima i odgovorima na
izazove i probleme vremena u kome smo Ziveli.

Bice zanimljivo i podsticajno jer verujem da ¢emo kroz nase angazovanje posveceno Zvjezdani,
njenom radu, vezama i uticajima, kao i ocekivanim novim vrednovanjima i predstavljanjima
njenog rada i uticaja, dublje upoznati i sebe, svoje prisustvo i delovanje, a kao izazov uci u
istrazivacku avanturu otkrivanja Sta znaci biti ispred vremena, bilo ono sadasnje, proslo ili
budude.

Zaustavljajuci se u novom milenijumu u otvaranju neke nove scene za buducnost, Zvjezdana
Ladika u naslede nama, svojim savremenicima, i generacijama koje dolaze ostavlja vrednu i
bogatu ostavstinu. Ponovo otkrivam neverovatno postojanje i delovanje fenomena povratnih

sprega, tih ,,¢udnih petlji“ koje, nastajuci iz samih sebe, nastavljaju same sebe da izgraduju.
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Sead Duli¢:

Zvjezdanina zvjezdana prasina
trajnog nadahnuca

Kada je februara 1974. godine grupa mladih teatarskih buntovnika (Gradimir Gojer, Tahir Niksic,
Stojan Lasi¢, Zdravko Puvaca, Sead Duli¢) odlucila napraviti svoj teatar, pa osnovala Mostarski
teatar mladih, ja sam danas siguran da nismo znali Sta ho¢emo, ali sam takoder i vrlo siguran
da smo znali $ta ne¢emo. Bili smo snazno nadahnuti predstavama koje su tih godina izvodene
na Festivalu malih i eksperimentalnih scena MESS u Sarajevu. Mozda je presudnu ulogu da se
krene u konkretizaciju ideje odigrala sjajna predstava ,Plebejci uvjezbavaju ustanak” Gintera
Grasa i u reziji Zorza Para. Bio je to drugaciji teatar od onog koji smo gledali u vlastitoj sredini.
Monolog o ,negaciji negacije” toliko nas je nadahnuo da smo razmisljali i o tome da se nas
bududi teatar upravo tako zove.

Istina, bilo je to i zlatno doba oba mostarska pozorista, i Narodnog i Pozorista lutaka, ali mi smo
slutili nesto drugo, osjecali smo da ta ¢vrsta podjela na lutke i dramsku scenu nama ne odgo-
vara, slutili smo, takoder, da ta podjela koja podrazumijeva uz lutku dijete, a uz Zivu scenu od-
raslog gledaoca ima nesto fals u samoj postavci. Tada nismo znali $ta nije u redu i gdje je pro-
blem, ali smo ¢vrsto odlucili to ispitati i ispitivati. | ispitivali smo godinama. Do danas, jer nase
trazenje odgovora i onoga Sta ho¢emo jos traje.

Ali te prve godine zapravo nismo znali kuda krenuti. Jedina odrednica u promisljanju naseg
teatra bila je napraviti otklon od svega Sto se radi oko nas. Ljutili smo se na reditelje koji dolaze
na probe sa iscrtanim mizanscenom, koji za ruku vode glumca i pokazuju kud da se krece i koje
radnje da ¢ini, ljutilismo se na repertoare u pozoristima, ljutili na sve i bili uglavnom nezadovoljni.
Pravili smo na$ teatar bjeZec¢i od svega na $ta smo bili ljuti, ali to je bilo nedovoljno. Citali smo,
razgovarali, pokuSavali napraviti Sto vise kontakata sa slicnim teatrima kako bi ucili. I ucili smo,
ali sve je to za nas u tom trenutku bilo presporo. Zeljeli smo naum da stvorimo drugaciji teatar
realizirati brze, puno brze.

| onda ljeta 1975. godine, kolega Salko Sari¢, glumac Pozorista lutaka iz Mostara, koji nam se u
meduvremenu pridruzio, stigao je sa Sibenskog festivala djeteta gdje su nasi lutkari bili stalni
ucesnici. Bio je pun utisaka i konstantno pricao o mladim ljudima iz studija Zagrebackog kazalista
mladih i njihovoj predstavi, te njihovoj fascinantnoj voditeljici. Toliko je o njoj pricao da mu
nismo vjerovali, bilo je previse bajkovito. Uvjeravao nas je da ono Sto je vidio i ¢uo moramo svi
vidjeti i da ¢e nam pomodi. Govorio je da je to upravo ono o ¢emu sanjamo. Donio je i adresu,
brojeve telefona i rekao da su spremni za saradnju i svaku vrstu pomodi koja nam je potrebna.

Slutili smo da bi to mogla biti Sansa koja ¢e nam pomoci u traZzenju naSeg puta za naprijed.
Nekako u to vrijeme osmislili smo i nas prvi festival, nase Dane teatra mladih. Bila je to zapravo

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisnu umjetnost, br.91-92/2022.
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retrospektiva predstava koje smo prethodne godine napravili. Zeljeli smo ¢uti sud publike o
onome $ta radimo. Inspirativna pri¢a o susretu u Sibeniku navela nas je na promjenu plana.
Odlucili smo pozvati predstavu i mlade kolege o kojima smo dva mjeseca svakodnevno slusali.
Bilo je kratko vrijeme i nije bilo moguce da predstava dode, javili su iz Zagreba, ali u Mostar
je stigao predstavnik studija ZeKaeM-a. Bio je to Erol Kadi¢ koji je sa nama u Mostaru proveo
pet nezaboravnih dana. Vidio je 5 nasih predstava, govorio o njima, pri¢ao o njihovom radu u
studijima ZeKaeM-a, nacinu rada, nastanka predstava, o pedagozima koji rade sa njima i mnogo
¢emu. Sve nas je to ohrabrilo, a i shvatili smo da nas$ kolega nije pricao bajke. Nedugo poslije
stigao je poziv da dodemo u Zagreb na svecanost povodom 200-te izvedbe JeZeve kucice, te da
to iskoristimo za razgovore o saradnji. | do$ao je taj dan, ve¢ pominjani kolega i ja vozom smo se

zaputili u Zagreb.

Odgledali predstavu, Cestitanja, upoznavanja, druzenje do kasno u noc. Taj dan, te 1975. godine
stao sam nekako stidljivo pred Zzenu o kojoj su mi od ljeta te iste godine toliko toga napricali da
sam vjerovao da ona ne postoji, da je nemoguce sve to $to su mi pricali. | onda me toplinom
susreta i pazljivim slusanjem onog Sto sam govorio odgovarajuci na pitanja, u trenu oslobodila
treme. PoCeo sam vjerovati u sve one bajke o kojima sam vec slusao. Dogovor je pao, sutra
prisustvujemo njenom satu sa jednom grupom, ali i probi na kojoj ispituju neke moguénosti za
bududu predstavu. Jedva smo docekali sutra. Nasli smo se u dvorani L 99, za nas vrlo neobi¢noj,
ali izazovnoj. Dok smo gledali dvoranu, Zvjezdana Ladika pocela je sat. Predstavila nas je i
krenula je Carolija.

Improvizacije sa klupom. | mi smo radili improvizacije, ali ovo je bilo nesto drugo, drugacije.
Njene intervencije u toku samih improvizacija, bez prekida toka radnje, njeno davanje novih za-
dataka u toku samog toka improviziranja davali su improviziranoj situaciji neku ¢udesnu nad-
gradnju. Njen glas, sugestivan i tih, doimao se kao unutrasnji glas svakog pojedinacnog ucesnika
u improvizaciji, kojeg eto mi imamo Sansu Cuti. Bilo je to reZiranje za koje svaki akter ima dojam
da je on sam autor svakog rjesenja. Uistinu i jeste, ali je potaknut u pravom trenutku glasom
voditelja koji je dozivio kao svoj unutrasnji glas.

Ta Carolija radanja umjetnickog Cina, u trenu, me fascinirala. Znao sam da je to ono §to trazim,
ono $to ¢e nama u eMTeeM-u dati otklon koji trazimo, otkriti put kojim ¢emo krenuti.

UZivao sam taj dan, ucio, zapisivao, pamtio. Opet smo dugo razgovarali. Posebnu paznju posvetili
smo dramskim igrama i njihovoj ulozi u radu sa djecom i mladim ljudima. Transformacija drams-
kih igara u konkretne dramske situacije, dodajuci u¢esnicima u igri neke karakterne osobine, te
sve stavljajuci u zadate okolnosti, ukazala mije na neslu¢ene moguénosti dramskog izrazavanja
i rjeSavanja, kroz igru, brojnih zamrsenih Zivotnih i dramskih situacija. Tu se zapravo otkrila
dramska igra kao moc¢no sredstvo reZije u teatru za djecu i mlade, reZije koja dolazi iz igre sva-
kog pojedinca, koji do kraja nije ni svjestan da ulazi u svijet dramske fikcije, jer on se, misli,
samo igra. Lakoca kojom je te procese vodila Zvjezdana Ladika stvarala je kod svih uvjerenje da
mogu, da znaju, jer oni se samo igraju. A igra je prerastala u ozbiljne teatarske situacije koje se
godinama pamte.

A onda smo doZivjeli vodenu improvizaciju. Sreli smo se ranije sa vodenom fantazijom na ne-
kim psiholoskim susretima, ali nam je sve to tada bilo usiljeno i nekako neprirodno. Nismo se
osjecali slobodno, bilo je sve kruto i skoro naredbodavno. Kad smo uodili slicnosti u Zvjezdaninoj
vjezbi imali smo pocetni otpor, ali vrlo brzo usli smo u improvizaciju potpuno joj se predajudi.

U ¢emu je bila ¢arolija?



Dani teatra mladih, Mostar, 1978.
(Na slici: Rahim Burhan, Sead buli¢, Zvjezdana Ladika)

U nacinu vodenja improvizacije, u toku improvizacije i prici koja nije bila napamet naucena,
nego stvarana na licu mjesta, uocavajuci reakcije sudionika improvizacije. Bilo je to istovremeno
stvaranje i voditelja improvizacije, kao i sudionika improvizacije. Zvjezdana je pripovijedanjem
sugerisala atmosferu, istovremeno ostajuci na distanci, ali i stvarajuci osjecaj da i taj glas koji
nas vodi ne zna, bas kao $to i mi ne znamo $ta Ce se desiti narednog trenutka. lznenadenja koja
su nam se desavala idudi raznim stazama bila su nepredvidiva, predmeti koje smo pronalazili u
raznim Skrinjama i tavanima, susreti sa neobi¢nim bi¢ima i slicno tako su vodeni da smo u sve
vjerovali, a kreiranje prica i situacija iz tih susreta i pronalazaka tako uvjerljivi i gotovo stvarni
da je sve bilo nestvarno. Zvjezdana, kao narator i voditelj procesa, suvereno nas je vodila i
konstantno izmastavala nova iznenadenja koja su budila i naSu mastu.

Vec na pola improvizacije znali smo da je to nesto Sto ¢e u narednom periodu biti jedan od alata
koji ¢emo koristiti u radu. | bilo je tako. Do danas. Brojne predstave u nasim studijima nastale su
koristeci vodenu improvizaciju kao sredstvo, kao alat naseg rada i poticanja kreativnosti djece
i mladih ljudi.

Tako je pocelo.

Po povratku u Mostar poceli smo koristiti improvizacije sa puno vise posvecenosti, uveli u prak-
su vodene improvizacije, a dramskim igrama poceli davati novi smisao. Vrlo brzo dobili smo
rezultate koji su nas ohrabrili i uvodili u neke nove prostore teatarske igre u nasoj sredini.

Konacno doslo je i gostovanje studija ZeKaeM-a u Mostaru. Gledali smo Korake, Na vjetru sviralu
i ostali odusevljeni. Od posebne vaZznosti bilo je $to su nasi mladi ljudi vidjeli na sceni ono $to
smo mi pokuSavali da im prenesemo. U Mostaru smo imali zajednicku radionicu. Zvjezdana je
vodila. Sad su svi osjetili tu caroliju i trudili se $to vise nauciti. Bio je to prvi susret sa radionickim
radom, pa i tim izrazom za ovakav vid rada. Rodila su se tu, medu tim mladim ljudima i brojna
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prijateljstva, od kojih neka traju i danas. Ako dobro pamtim tada su u Mostaru, izmedu ostalih
bili Nina Erak, Ljubo Ze&evi¢, Darko Janes, Vitomira Loné&ar, Ivica Simi¢ i brojni drugi, a u Mostaru
im je domacin bio, izmedu ostalih, Dragan Despot i drugi.

Bilo je to sjajno vrijeme u kojem je Zvjezdana Ladika svojom posebnom, drugacijom, pomalo
snenom, energijom isijavala snagu, motivisala na iskorake do neslu¢enih mogucénosti, davala
brojne Sanse uvjeravajuci svakog pojedinca da moze jos viSe, da zna, ali i da mora uciti, da nikada
ne smije prestati biti dijete koje se igra. | ona je bila samo razigrano dijete koje se ne prestaje
igrati. To sam pokusao i pokusavam nauciti od nje. Ona je svojim prisustvom i pogledom grlila
prisutne, a znanje nesebi¢no sipala na sve strane kao neku cudesnu zvjezdanu prasinu koja vas
zacara. Cini mi se da me jo$ i danas obasjava ta Zvjezdanina zvjezdana prasina, jer u brojnim
dilemama u radu potrazim nadahnuce u sjecanju i redovno nadem odgovor na sve dileme.

Ovdje imam potrebu ispricati jednu anegdotu, koja zorno svjedoci o veli¢ini nase Zvjezdane La-
dike u svijetu. Naime, u Moskvi je 1984. odrzavan Kongres ASSITEJ-a. U ime naseg Nacionalnog
centra bilo je 7 delegata. Zvjezdana iz nekih razloga nije mogla i¢i. Zajedno smo putovali kolega
Nebojsa Borojevi¢ i ja. Jednog dana pozeljeli smo da gledamo Cuvenu predstavu Tri sestre u
Teatru na Taganjki, u reZiji Ljubimova. Potrazili smo ulaznice na svim dostupnim nam teatarskim
kioscima i saznali za nas neugodnu istinu da ulaznica nema i da su rasprodate sve planirane
predstave za naredne dvije godine. RazoCarani smo otisli na rucak i tu sam se sjetio jedne
reCenice koju mi je Zvjezdana rekla dan pred polazak. Rekla je: ,Ako sretne$ Efrosa, a bice
sigurno na Kongresu, pozdravi ga puno od mene. Mi smo dobri prijatelji.” To kazem Borku, a on

me zacudeno gleda i kaze: I...?

Velim da sam procitao da je u meduvremenu Efros postavljen za direktora Teatra na Taganjki i
da je to moZda nasa Sansa.

| odemo dva sata pred predstavu na sluzbeni ulaz Teatra, trazimo direktora. Nije tu, ali dolazi
operativni direktor, mlad, ljubazan ¢ovjek. Kazemo da smo na Kongresu ASSITEJ-a i da od nase
predsjednice nosimo pozdrave za njihovog direktora, njenog prijatelja. Covjek se ljubazno
zahvali i kaZe da je i on upoznao Zvjezdanu, pozove nas na pic¢e u teatarski bife i usput ponudi
da ostanemo na predstavi uz izvinjenje da ¢emo sjediti na pomoénom mjestu. Odgledasmo
predstavu, dobismo ulaznice i za sutra, za drugu predstavu uz srdacne pozdrave nasoj
predsjednici.

Cini mi se da smo te nodi, u kasni sat, u Moskvi shvatili svu veli¢inu i ugled koji je imala i ima
Zvjezdana Ladika Sirom svijeta.

Uz ovu anegdotu Zelim podijeliti i jedan mnogo kasniji dogadaj. Na vec ranije pominjanom nasem
mostarskom festivalu, negdje pocetkom dvijehiljaditih godina, ucestvovao je ¢uveni Odin teatar
Eudenija Barbe. Igrali su dvije predstave, pokazali nam tri prezentacije nastanka njihovih predstava
i vodili radionicu ,,Glas i tijelo”. Negdje prvog dana glumica Julia Varley me pitala da li imam neku
probu sa glumcima eMTeeM-a dok su oni u Mostaru. Rekao sam da imam jednu probu u smislu
zagrijavanja i pripreme za igranje predstave. Rekla je da bi voljela prisustvovati probi, ali da je ne
predstavljam i da sjedi negdje pozada u gledalistu kao neko ko je tu slucajno. Rekao sam da nije
problem i sutra smo tako napravili. Proba je bila kao i svaki nas redovni glumacki trening. Radili
smo sve ono sto inace radimo, od fizickog zagrijavanja, vjezbi disanja, govornih vjezbi, vodene
improvizacije i improvizacija proisteklih iz vodene improvizacije. Proba sasvim obicna, ali za nas
korisna jer igrace se predstava nakon jednomjesecne pauze. Kad smo zavrsili i kad su mladi glumci
otisli Julia mi je Cestitala i pitala: Gdje si ti ucio Barbinu antropologiju??

2 Odnosi se na koncept , kazalisne antropologije” kako ga je osmislio i razvio Eugenio Barba, osniva¢ Odlin Teatra. Koncept podrazumijeva pro-
ucavanje i istrazivanje raznovrsnih izvedbenih/glumackih, praksa i tradicija Sirom svijeta. Od 1979. postoji te i danas aktivno djeluje Meduna-



Odgovorio sam da sam knjigu ¢itao, ali da nisam nigdje ucio to $to sam Citao.
Sumnji¢avo me gledala i rekla: To je to, i mi tako radimo.

Bio sam zbunjen, jer ono $to sam procitao i vidio u predstavama bilo je fascinantno i Cinilo
mi se nedokucivim. Nakon toga rodilo se jedno dragocjeno prijateljstvo, a ja sam se slusajudi
komentar o videnoj probi, sjetio one Zvjezdanine probe iz 1975. godine u ZeKaeM-u i mog
prvog susreta i fascinacije takvim nacinom rada..

Barba je planetarno poznat i vaZzan teatarski stvaralac, a mi smo imali Zvjezdanu Ladiku i uzimali
njen rad kao nesto sto se podrazumjeva. Uvijek nama na ovim prostorima neko sa strane treba
reci da u svojim redovima imamo velikane da bismo to shvatili.

Tako je, ¢ini mi se i sa Zvjezdanom Ladikom.

Nadahnuce za rad i nacin rada koje mi je darovala Zvjezdana postalo je, uz brojne nase
intervencije, ono za ¢im smo poceli tragati u eMTeeM-u dalekog februara 1974. godine. | danas
je stoZerni oslonac u nasem radu, u sustini, vodena improvizacija. | nije bitno da li ja radim ili
neko od mladih kolegica i kolega izraslih na ovom iskustvu. Svi oni sa istim Zarom i poStovanjem
provode u djelo, ali i nadograduju, ono sto je mene opcinilo u zimu 1975. godine u dvorani L
99 u Preradoviéevoj ulici u Zagrebu, prilikom prvog susreta sa Zvijezdanom. Ona je za nas trajno
nadahnuce.

| na kraju, koja slucajnost, i moja kéerka zove se Zvjezdana. Rodena je tih godina. Da li je bas
slucajnost, ko zna.

rodna skola kazalisne antropologije (ISTA), kao multikulturalna i interdisciplinarna mreza glumaca, redatelja, izvedbenih umjetnika, teatrolo-
ga i znanstvenika koji se bave kazalistem i izvedbenim praksama. Djelatnost skole ukljucuje brojne radionice, istraZivacke projekte, seminare i
akademske programe Sirom svijeta te objavljivanje knjiga, video-dokumentacije i drugih publikacija. Za vi$e obavijesti vidi: https://ista-online.
org/. —Op. V. Krusi¢
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Djelovanje Zvjezdane Ladike u
kontekstu svjetskoga razvoja
dramskog/kazalisSnog odgoja i
pedagogije’

Kao i ovaj simpozij, moje izlaganje polazi od uvjerenja da djelovanje Zvjezdane Ladike treba
sagledavati i vrednovati u Sirim razmjerima i u viSe konteksta nego Sto je to ucinjeno za njezina
Zivota, a i poslije. Za Ladikina Zivota paznja Sire kulturne javnosti uglavnom je bila usmjerena
na njezina kazaliSna postignuéa koja je ostvarivala s brojnim narastajima mladih polaznika
dramskog studija PIK-a i ZKM-a te s profesionalcima u Maloj sceni, tj. na predstave koje su s
uspjehom i brojnim priznanjima izvodene Sirom tadasnje drzave te u inozemstvu. Njezin pak
doprinos oblikovanju i razvoju dramskog odnosno kazaliSnog odgojnog i stvaralackog rada s
djecom i mladima ostao je tako u sjeni brojnih predstava-uspjesnica koje su se dakako snaznije
utisnule u sjec¢anja negdasnjih gledatelja te pogotovo izvodaca.

O dramskom odgoju te o svim drugim vidovima dramskog i kazaliSnog stvaralackog rada s
djecom i mladezi ponajvise je u tadasnjoj stru¢noj publicistici pisala ona sama djelujuci ne
samo kao zagovornica i promicateljica tog novog podrucja umjetni¢ko-pedagoskoga rada, nego
i kao oblikovateljica prve i sve do nedavno jedine metodike dramskog odgoja u nas, koja stoji
u oshovama rada najveceg broja danasnjih dramskih/kazalisnih studija, djecjih i omladinskih
kazalista te Skolskih dramskih druzina. Stoga, pored brojnih uspjesnih predstava koje je ostvarila
s mladim izvodacima, za cjelovito vrednovanje opusa Zvjezdane Ladike u obzir treba uzeti i
oblikovanje vlastite metodike rada u dramskom studiju, koji je ona nazvala dramskim odgojem.

Svoje shvacanje dramskog odgoja nikada nije sustinski odvajala od drugih modela i koncepata
prisutnih u praksi kazaliSnog rada s mladima, poput djecjeg kazalista, kazalista mladih, pa ni
koncepta kazalista za djecu, bududi da su u vrijeme njezinih pocetaka u PIK-u djeca igrala skupa
s odraslima. Ladikin metodicki pristup spomenute koncepte razlikuje samo kao razlicite vidove
ili razine istovrsnog podrucja kazaliSnog, dramskog ili scenskog odgojnog i stvaralackog rada s
djecom i mladezi. Njezine najkarakteristicnije kazaliSne predstave s mladim izvodacima bile su,
u pravilu, prirodan ishod dramskoga rada koji se provodio u studiju.

Svoj metodicki pristup Ladika je gradila, i to je Cesto isticala, upoznavajuéi najbolja iskustva
dramskog odnosno kazaliSnog rada s djecom i mladezi Sirom svijeta. U ovom radu pokusat
¢u naznaciti kako se razvijao Ladikin koncept dramskog odgoja i koje je mogucée poticaje
dobivao iz Sireg — svjetskog — okruZja, tj. iz utjecajnih zarista kazaliSnog rada s mladima, ili pak
od istaknutih li¢nosti, nositelja takva rada. A nastojat ¢u pokazati da i Ladikino mati¢no okruzje
(njezin studijski rad u PIK-u, suradnja sa srodnim ustanovama te angazman u organizacijama
umjetnicko-pedagoskoga rada sa djecom i mladezi u nacionalnim okvirima) zasluzuje da ga se
smatra takvim Zaristem svjetskog znacaja.

*  |zlaganje je prvobitno objavljeno u Kazalistu, casopisu za kazalisnu umjetnost, br.91-92/2022.
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No prije toga, istaknut ¢u znacajke nekih Cimbenika koji su, kao esteticke, pedagoske te
institucionalne, a nerijetko i kao ideoloske paradigme i modeli odredivali kontekste i koncepte
dramskog/kazalisSnog rada s djecom i mlade?i tijekom cijeloga Ladikina profesionalnog Zivota.

Prvi Cimbenik s kojim se Ladika susrece na pocecima svog umjetni¢ko-pedagoskoga rada jest
institucionalni: svoj profesionalni put ona zapocinje u djecjem kazalistu. Premda kazaliSni rad
s mladim narastajima — u razne svrhe, odgojne i obrazovne prije svega — biljezi dugu povijest,
kazalista za djecu i djecja kazalista kao organizirana djelatnost ne postoje prije 20. stoljeca.
Potaknuti naprednim pedagoskim konceptima s pocetka prosloga stoljeca, koji u srediste svojih
nastojanja postavljaju cjelovit odgoj li¢nosti djeteta i skladan razvoj svih njegovih potencijala, u
nizu europskih zemalja te u Americi u razdoblju medurada pojedinci i grupe gradana, pedagoga
i umjetnika pokrecu takva kazalista motivirani Zeljom da mladim narastajima pruze mogucénost
kreativnog odgoja i odrastanja. Tako je bilo i u Hrvatskoj, u Zagrebu, gdje su do pocetka Drugog
svjetskog rata djelovala dva takva kazaliSta.? Nakon rata, pak, posvuda raste broj kazalista za
djecu i djedjih kazalista te u mnogim drzavama, u oba bloka politicki i ideoloski podijeljene
Europe, ona postaju javne institucije, $to se moze protumaciti i kao posljedica povecane skrbi
tadasnjih vlasti za odgoj mladih narastaja kao bududih graditelja ,,novog®, boljeg i humanijeg,
svijeta netom izaslog iz strahota ratne kataklizme. Na sli¢an nacin i iz istih razloga osnovano je
1948. i Zagrebacko pionirsko kazaliSte, popularni PIK.

Kada Zvjezdana Ladika, studentica reZije na nedavno osnovanoj KazaliSnoj akademiji u Zagrebu,
dolazi 1953. godine u PIK, to je Zivahna ustanova, doduse bez vlastite zgrade i dvorane, no koja je,
uz BoZenu Begovi¢, pokretacicu i prvu ravnateljicu, te pod vodstvom redateljice Burdice Devic,
razvila intenzivnu djelatnost, u kojoj kazaliSne predstave izvode zajednicki odrasli i djeca glumci i
koja je u prvih pet godina postojanja stvorila repertoar od preko pedeset naslova. Ladika, dakle,
dolazi u instituciju koja funkcionira na slican nacin kao druga djecja kazalista Sirom Europe, u
kojima se s djecom i mladima pripremaju kazalisne predstave i zatim izvode za mladu publiku.

Premda se radi o ustanovi Cija je osnovna zadaca kazalisni stvaralacki i odgojni rad s djecom
i mladima, u to vrijeme PIK je, u osnovi, prvenstveno kazaliSte — ustanova standardiziranoga
nacina pripreme dramskih predstava naslijedenoga iz profesionalnog glumista, u kojem
razlikujemo uobicajene etape rada: izbor teksta — odabir izvodaca — Citace pa scenske probe
— izvedbe za publiku. Uz ovaj dominantni model rada, PIK njeguje i plesne te pantomimske
predstave, a posebnu specificnost je predstavljao rad s djecom ,pocetnicima® te glumacka
priprema djece za nastup u dramskim predstavama. Pripremni rad, za koji se zahtijevala i
odredena pedagoska kompetencija, vodila je nasa prva dramska pedagoginja Purdica Devic,
a zashivao se na improvizacijama.? U tim oblicima dramskoga rada s mladim ¢lanovima PIK-3,
koji je prethodio pripremanju predstave, nalaze se zaleci sustavnoga studijskog rada koji je
Zvjezdana Ladika u sljedecih petnaestak godina osmisljavala i razvila u cjelovit metodicki model
dramskog/kazalisSnog rada s djecom i mladima izloZzen u knjizi Dijete i scenska umjetnost.
Priru¢nik za dramski odgoj djece i omladine objavljenoj 1970. godine.

Upravo oblikovanje vlastita modela studijskoga rada, koji je istovremeno unosila i u rad na
predstavama, predstavlja najvaznije postignuce Ladikina djelovanja u najSirem kontekstu
tadasnjeg razvoja dramskog odgoja, jer je ostvareno ne samo povezivanjem s tada u svi-

2 Prvakazalista sa svrhom da u predstavama nastupaju djeca i mladez bila su Omladinsko kazaliste Saveza zajednica doma i Skole osnovnih skola
grada Zagreba, osnovano 1935. godine, te Djecje carstvo Tita Strozzija i Mladena Sirole, pokrenuto te iste godine najprije kao radijska emisija,
da bi od 1937. nastavilo djelovati kazalisnim predstavama i priredbama. (Vise u: Krusi¢, 2018)

3 U Spomenici Zagrebackog pionirskog kazalista objavljenoj 1953. povodom petogodisnjice osnivanja Citamo: ,,[S] ovim grupama radi redatel;
Durdica Devi¢, koja — postavljajuci svoje predstave s rijetkom invencijom i izvanrednim smislom za mentalitet svoje djecje publike — moze
danas s pravom biti smatrana najboljim djecjim redateljem u zemlji. Njeni mali glumci neobicno je vole i ona od njih moZe dobiti sve sto trazi,
pa se moze reci, da ima najvece zasluge za dobre rezultate rada Zagrebackog Pionirskog kazalista.” (Spomenica, 1953: 3)



jetu  najpoticajnijim  koncep-
tima te ZzariStima kazaliSnog/
dramskog rada s mladim na-
rastajima, nego se i zasniva-
lo na nekim zajednickim me-
todickim temeljima koje je di-
jelila vedina glavnih nositelja i
protagonista takva rada Sirom
svijeta. Analizom tih temelja
te poveznica sa srodnim svjet-
skim iskustvima pokazat ce-
mo svjetsku relevantnost Ladi-
kina metodi¢kog modela dram-
skog/kazalisSnog odgojnog i stva-
ralackog rada s djecom i mladezi.

Prve osnove za razvoj vlastita

modela Zvjezdana je Ladika do-

bila ,kod kuce”, baveéi se pr-

vih poslijeratnih godina kazalis-

tem najprije amaterski, kao po-

kretaCica — i redateljica — prve

dramske grupe zagrebackog Filo-

zofskog fakulteta te polaznica

Filmskoga studija Jadran filma,

a potom, 1950. godine, kao c¢la-

nica prvoga narastaja studenata Biberce, 1962. (Djeca igraju skupa s odraslima.)
novoosnovane Kazalisne

akademije. Ve¢ u tom ranom — ‘amaterskom’ i formativnom — razdoblju fascinacije kazalistem
Ladika se susrela s dvije odrednice $to stoje u temelju svih glavnih pristupa kazaliSnom radu
s djecom i mladezi, koji su se upravo sredinom prosloga stoljec¢a poceli oblikovati na raznim
stranama svijeta: s improvizacijom kao najprikladnijim nac¢inom rada s djecom te s glumackim
Lsistemom“ K. S. Stanislavskog, svakako najutjecajnijim pristupom glumi, koji stoji u osnovi svih

kasnijih glumackih ,,Skola” zapadnjackog kazalista.*

S improvizacijom Ladika se ponovno susreée po dolasku u PIK, gdje joj se, prateéi rad Durdice
Devi¢, potvrdilakao najprimjerenijametodazadramskiradsdjecom. Aglumacko, proZivljavanje”,
koje predstavlja srz Stanislavskijeva shvacanja glume, tj. uzivljenost u dramski lik i situaciju te
psiholoski uvjerljivo i scenski ,istinito” ponasanje koje iz toga proizlazi, ve¢ je Durdica Devi¢ bila
postavila za cilj svog studijskog rada kojim je pripremala djecu za sudjelovanje u predstavama.

S ovim pocetnim spoznajama o improvizacijskim oblicima kao dragocjenim metodic¢kim pola-
zisStem, Ladika je mogla zapoceti sustavno razvijati svoj model dramskoga rada, s jedne strane
prakticki, radedi s djecom u studijskim uvjetima, a s druge teorijski, opisujuci i analizirajuci kako
vlastita, tako i tuda (slicna ali i sasvim suprotna) iskustva i opredjeljenja dramskog/kazaliSnog
rada s kojima se susretala u raznim prigodama kod kuce i u inozemstvu.

4 Prema sjecanjima Slavenke Cecuk, ,improvizacije smo radili u «Goranu» (Studentskom KUD-u «lvan Goran Kovacié» - Op. V. Krusi¢) s
Bogdanom Jerkovi¢em i kasnije u Filmskom studiju. S nama su radili Branko Belan i Fedor HanZekovi¢. Oni bi zadavali temu a mi bismo sami
smisljali improvizaciju. Mi smo se u to vrijeme bili odusevili Stanislavskim, to je nama bilo otkrice. Sje¢am se da nas je Zvjezdana vodila noc¢u u
Maksimir da doZivimo atmosferu no¢i u prirodi. Eksperimentirali smo.“ (Iz neobjavljenog razgovora sa S. Cecuk koji sam vodio 23.11.2010.)
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U trenutku dolaska u PIK, Ladika, prema vlastitu priznanju, nista nije znala o tome Sto i kako
raditi s djecom mlade dobi, te je prva dragocjena iskustva takva rada stjecala prateci studijski
rad Burdice Devié.” Iste godine kada i Zvjezdana, na Celo kazalista dolazi Milena Vecerina, uz Cije
se vodstvo i podrsku tijekom sljedecih nekoliko godina oblikuje novi, ambiciozniji profil PIK-a kao
djecjeg kazalista. S jedne strane, rad s djecom i mladeZi organizacijski i metodicki se usustavljuje
na nekoliko razina. Djeca od sedam do Cetrnaest godina obuhvacena su radom u kazaliSnom
odnosno pionirskom studiju. Za starije, pak, ,unutar kazalista djeluje i Omladinska pozornica
Ciji su €lanovi (...) ucenici srednjih Skola, pripadnici radnicke omladine, studenti. Oni pripremaju
izvedbe dramskih djela prikladnih za omladinsku publiku a veéina njih regrutira se iz redova
starih ¢lanova — dojucerasnjih pionira.” (15 godina, 1964)°. S druge strane, potvrdivsi se tijekom
prvog desetljeca kvalitetom svojih predstava u svim prostorima tadasnje drZave, Zagrebacko
pionirsko kazaliste od 1957. godine izlazi na medunarodnu scenu, sudjeluje na festivalima i
gostuje u zemljama i gradovima Sirom Europe (Berlin, Palermo, Nirenberg, Finspang, Prag,
Poznanj), Sto Ladiki omogucuje uvid u ciljeve i oblike rada tamosnjih srodnih ustanova, pretezno
profesionalnih kazalista za djecu, u kojima odrasli glumci igraju za djecju publiku.

Zelina upoznavanja tudih prakti¢nih iskustava o dramskom radu s mladim narastajima, ali i
teorijskih spoznaja o tom relativno novom podrucju kazaliSnog rada kojem se odlucila potpuno
posvetiti, Ladika tijekom prvog desetljeca svoga angazmana u PIK-u odlazi na dva studijska
boravka u inozemstvu — najprije u Cehoslovacku, 1956., gdje, medu ostalima, prati rad Kazaliéta
Jitija Wolkera (Divadlo Jitiho Wolkera), poznatog praskog profesionalnog kazalista za djecu. A
1960. tri mjeseca boravi u Francuskoj (Pariz, Bordeaux, Lyon, St. Etienne), gdje, medu ostalima,
susrece Léona Chancerela, osnivaca prvog kazalista za djecu u Francuskoj, te upoznaje njegov
pedagoski pristup temeljen na dramskim igrama i opisan u knjizi « Dramske igre» u odgoju: uvod
ujednu metodu («Jeux dramatiques» dans I'éducation: introduction a une méthode).” Chancerel
je, najmanje u dvije razine, bitno utjecao na daljnji razvoj Ladikinih shvacanja i opredjeljenja.
S jedne strane, upoznala je prvi cjeloviti model metodicki usustavljenog rada djecjeg kazalista
u Cijem fokusu nije samo finalna predstava kao jedini scenski rezultat koji se vrednuje, vec su
to mladi sudionici i njihovo stvaralastvo, pri ¢emu umjetnicko-pedagoski i sociokulturni ciljevi
takva rada imaju jednaku, ako ne i vecu, vaznost u odnosu na javnu — i estetsku — uspjesnost
predstava koje mladi izvode. S druge strane, susret s Chancerelom dao joj je dodatne poticaje
za sagledavanje vlastite kao i cjelokupne djelatnosti u Sirem medunarodnom kontekstu, prema
kojemu ¢e narednih godina usmijeritii vlastiti rad te sljedeca tri desetljeca intenzivno sudjelovati
u njegovu oblikovanju.

U Velikoj Britaniji, u to vrijeme vrlo snaznom Zaristu dramskoga odgoja, Zvjezdana ce se
pocetkom 1960-ih upoznati s praksom dramskoga odgoja (drama education) odnosno odgojne

5  Osvom dolasku u PIK Ladika Zivo govori u radijskom intervjuu Gordani Ostovic: ,[R]ekla sam im posteno da o djeci i dje¢jem stvaralastvu nista
ne znam. Da jedino $to znam to je rad s mladima. | oni su mi rekli— pa napravite sa mladima, jer je Burdica Devi¢ imala iza sebe ve¢ pet godina
jednog izuzetno uspjesnog [...] pedagoskog i umjetnickog rada — nasa prva djecja redateljica imala je izuzetna ostvarenja ne samo klasi¢nih
djela, nego i eksperimenata. Tako da sam ja mogla samo dodi i gledati i pokusavati uciti iz onog sto je vec bilo napravljeno.” | dalje o radu s
djecom mlade dobi: ,,...nikada se nisam mogla pomiriti s idejom, niti s radom koji bi znacio — uzeti komad za djecu, pripremati predstavu i to
je sve. Tako se radilo u mnogim zemljama — od Sovjetskog Saveza, Cehoslovacke, pa nadalje. Ja sam htjela drugo. Ja sam htjela pronadi neéto
sto ce biti njihov stvaralacki put. Kako — nisam znala. Samo sam znala da to tako mora biti. Ako se predstava dogodi, to je krasno. Ako imamo
takav tekst koji ¢e biti blizak djeci —izvrsno, ali ne moZemo predstavu raditi tako da kazemo — evo sada imamo tekst, pa imamo prve probe...
ne to se ne moze; ako sam i uzela gotov tekst, koji je ve¢ napisan, dakle bili su odredeni monolozi, dijalozi, situacije, ja sam uvijek isla putem
improvizacije. Radili smo tako da to bude i njihovo stvaralastvo, da to bude i njihov proces.” (Ostovi¢, 2000)

6  Trecu razinu djelatnosti ¢ine profesionalne predstave kazalista Ciji su glavni nositelji mladi profesionalni glumci odrasli u PIK-u, Franjo Dimi
Juréec, Misko Polanec i Slavica Juki¢. (Vidi: 15 godina,1964)

7  Léon Chancerel (1886.-1965.), ucenik i sliedbenik Jacquesa Copeaua, reformatora francuskog modernog kazalista, godine 1929. u okviru
francuske skautske organizacije stvara i vodi amatersku druZinu Putujuci glumci, a 1935. osniva i prvo francusko kazaliste za djecu Kazaliste
ujke Sebastijana (Théatre de I'Oncle Sébastien) pri kojem 1937. pokrece dramski centar za mladeZ u kojem primjenjuje svoju metodu dram-
skoga rada s djecom i mladima. Chancerelov koncept primjene dramskih igara za odgojne svrhe u temelju je i danasnje dramskopedagoske
prakse u skolskim sustavima frankofonskih zemalja.



Berislav Frkic¢ i Zvjezdana Ladika, Sibenik, 1984.
(Preslika iz knjige Discovering a New Audience for Theatre. The History of ASSITEJ. Volume )

drame (educational drama), koja se unutar britanskog Skolskog sustava intenzivno razvila
izmedu dva svjetska rata, te s teorijsko-praktickim shvadanjima jednog od njezinih graditelja,
istaknutog dramskog pedagoga Petera Sladea.® Slade je i tvorac specificnog koncepta djecje

drame (child drama), jednog od najvaznijih medu brojnim idejama o dramskom radu s djecom

8  Peter Slade (1912.-2004.). Kazalistem se pocinje baviti sredinom 1930-ih kao glumac. Privuc¢en radom s djecom i katarzi¢nim ucincima dram-
ske igre inicira niz aktivnosti: okuplja prvu skupinu profesionalaca educiranih za kazaliste za djecu, stvara umjetnicki centar za rad s djecom s
poteskocama u razvoju, pokrece projekte ,,dramske terapije”. Od 1947., sliedecih trideset godina je dramskim savjetnikom u Birminghamu,
otkuda radionicama, tecajevima i svakodnevnim radom u prosvjetnim ustanovama i organizacijama siri dramskopedagoske ideje medu uci-
teljima i kazalisnim profesionalcima. Svoju temeljnu knjigu Child Drama izdaje 1954.
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Izvréni odbor ASSITEJ-a, Sibenik, 1985.
(Preslika iz knjige Expending the New Audience for Theatre. The History of ASSITEJ)

i mladima koji se javljaju u prvoj polovici prosloga stoljeca. Slade je koncept razvio u istoimenoj
knjizi, Child Drama, prvi put objavljenoj 1954., koju Ladika donosi u Zagreb. Uz Chancerelove
metodicke osnove, Sladeove spoznaje takoder su nasle odjeka u strukturiranju Ladikine vlastite
metodike studijskoga rada.

Sredinom tog desetljeca otvara se za Ladiku i PIK (koji ¢e uskoro, 1967., postati ZKM) jos jedan
vazan pristup svjetskim dogadanjima u podrucju kazaliSnog rada sa djecom i za djecu. U lipnju
1965. osnovana je Medunarodna udruga kazalista za djecu i mladeZ (ASSITEJ)?, a na osnivackoj
skupstini u Parizu, kao ¢lanice jugoslavenskog izaslanstva sudjeluju Milena Vecerina, ravnateljica
PIK-a, i Zvjezdana Ladika.' Vec¢ sljedeée godine Ladika i PIK pokreéu osnivanje Jugoslavenskog
centra ASSITEJ-a, do kojeg dolazi u lipnju 1966. na Festivalu djeteta u Sibeniku. Od osnivanja pa
sve do raspada jugoslavenske drzave sjediste Centra bilo je u Zorin domu u Karlovcu, a funkciju
tajnika cijelo vrijeme obnaSao je Zvjezdanin dugogodisnji suradnik Berislav Frki¢, voditelj
tamosnjeg Dramskog studija. U tijelima ASSITEJ-a, pak, kao delegati skupstine te jos uze, kao
izabrani ¢lanovi IzvrSnog odbora, djelovali su Ljubisa Doki¢, od 1966. do 1975., a Zvjezdana
Ladika od 1975. do 1990., uz zamjensko sudjelovanje Berislava Frki¢a u mandatnim razdobljima

1981.-1984.11984.-1987.

9  ASSITEJ- Association Internationale du Thédtre de I'Enfance et la Jeunesse

10 | prije pariske skupstine Vecerina i Ladika bile su uklju¢ene u pripremne aktivnosti osnivanja ASSITEJ-a. U Povijesti ASSITEJ-a ¢itamo da je na
inicijalnom pripremnom sastanku, odrzanom u Londonu u svibnju 1964., medu predstavnicima trideset dvije zemlje, sudjelovao i predstavnik
(predstavnica?) Jugoslavije (The History of ASSITEJ, Vol. 1, 38). Na londonskom je sastanku izabran Pripremni odbor za osnivanje svjetske udru-
ge koji se vec¢ narednoga rujna sastao u Veneciji, u sklopu Festivala djecjeg kazalista odrzanog u okviru Venecijanskog bijenala. Na festivalu je
sudjelovalo i Zagrebacko pionirsko kazaliste s predstavom Biberce, prema tekstu srpskog dramskog pisca i redatelja Ljubise Dokica i u reziji Z
Ladike (Isto, 44). Iz iste knjige saznajemo da se medu prvim zagovornicima osnivanja ASSITEJ-a spominju Léon Chancerel te Vladimir Adamek,
direktor Kazalista Jirija Wolkera, ¢iji je rad Zvjezdana pratila za svog studijskog boravka u Pragu. Otuda se nudi logic¢an zakljucak da je Ladika,
od samog pocetka svog zanimanja za medunarodni kontekst struke za koju se opredijelila, ne samo prigrlila ideju medunarodne organizacije
djedjih kazalista, nego je, u granicama i mogucénostima (politickim, institucionalnim) koje su joj stajale na raspolaganju, nastojala sudjelovati i
u njezinoj realizaciji.



Povezavsi tako maticno kazaliSte, s jedne strane, s istovrsnim ustanovama na jugoslavenskim
prostorima, a s druge, preko novoosnovane krovne svjetske udruge, sa Zaristima kazaliSnoga
rada sa djecom i za djecu Sirom svijeta, Ladika je svojim tridesetgodiSnjim angazmanom u
aktivnostima i tijelima ASSITEJ-a pridonosila ne samo razmjeni predstava i gostovanja medu
raznim akterima ove mreze, vec je poticala viSesmjerni protok ideja, iskustava i pristupa medu
njima, sudjelujudi i sama u toj razmjeni, izvjeS¢ujuc¢i neumorno o zanimljivim trendovima i
pojavama u svijetu, prepoznajudi i usvajajuci shvacanja i koncepte bliske svojima te prenosedi
— predstavama, izlaganjima i aktivnostima u ASSITEJ-u — vlastite spoznaje i iskustva Siroj
medunarodnoj javnosti. O zanimljivim svjetskim iskustvima Ladika nastoji ne samo izvijestiti,
nego ih i dovesti u mati¢nu sredinu i predstaviti domacoj struc¢noj i Siroj kulturnoj javnosti.
Tijekom svog aktivnog sudjelovanja u tijelima ASSITEJ-a Ladika je pridonijela da se tri sastanka
lzvrénog odbora odrze u prigodi Festivala djeteta u Sibeniku (1969., 1979. i 1985.), a jedan u
Zagrebu i Karlovcu (1975.). To su dakako bile prigode da se aktualna svjetska iskustva i trendovi
struke predstave domacoj kulturnoji pedagoskoj javnosti, ali takoder da se domaca postignucai
dometi kazaliSnog rada s djecom i za djecu pokazu najuglednijim (i najutjecajnijim) stru¢njacima
iz cijeloga svijeta.

Jos jedan vazan poticaj za oblikovanje Ladikinih (po)eti¢kih opredjeljenja i metodickih nacela
dosao je iz domaceg okruzja, premda mu je ishodiste u ranije spomenutim naprednim
pedagoskim shvadanjima o ulozi umjetnosti u odgoju i obrazovanju koja su se od pocetka
20. st. razvijala u nizu europskih zemalja te u Sjevernoj Americi. Radi se o paradigmatskoj
ideji umjetnickog odnosno estetskog odgoja, koja podrazumijeva kako odgoj za umjetnost —
za razumijevanje, doZivljavanje i uvaZzavanje umjetnosti, i joS uZe, za profesionalno bavljenje
umjetnoscu—tako i odgoj pomocéu umjetnosti—tj. uporabom umjetnickih aktivnosti, postupaka,
tehnika i oblika izrazavanja u odgojno-obrazovnim djelatnostima i u razli¢ite pedagoske svrhe
te narocito uklju¢ivanjem djece i mladeZi ne samo kao pasivne publike, ve¢ kao aktivnih
prosuditelja i u€esnika, u umjetnicke aktivnosti i iskustva.**

Ovaj koncept —razvijan, kako je spomenuto, od pocetka stoljec¢a te nakon Drugog svjetskog rata,
i ugraden u programe djelovanja UNESCO-a, tj. Organizacije Ujedinjenih naroda za obrazovanije,
znanost i kulturu — postao je krovnom i zastitnom paradigmom brojnih pedagoskih nastojanja u
svim dijelovima tada oStro ideoloski i politicki podijeljena svijeta koja su, jos uvijek pod snaznim
dojmom nedavnih ratnih razaranja te u strahu od tada prisutnih prijetnji atomske kataklizme,
traZila pozitivan vrijednosni sustav za odgoj buducih narastaja.

U nas se paradigma umjetnickog, estetskog ili kreativnog odgoja razvijala snaZnije tijekom
1960-ih godina poglavito u institucijama neformalnog odgoja i obrazovanja, primjerice u
Savezu drustava «NasSa djeca».'? Uz brigu o Sirokom spektru pitanja vezanih uz cjelokupni Zivot
djece, Savez DND bio je izvoriste niza inicijativa usmjerenih na istrazivanje i razumijevanje svih
vidova djecjeg Zivota i razvoja, a sve sa svrhom oblikovanja odgojnih pristupa koji ¢e svakom
djetetu omoguciti skladan razvitak svih njegovih kreativnih potencijala. Zadrzimo li se samo na
podrucju koje nas trenutno zaokuplja, istaknimo da je Savez DND bio medu ustanovama koje

su 1958. pokrenule Festival djeteta u Sibeniku koji je u okvirima tada$nje drzave postao vazno

11 Danas se takva shvacanja i prakse mogu obuhvatiti krovnim pojmovima kao sto su primijenjeno kazaliste i primijenjena drama. Formulacija
paradigme pripisuje se britanskom esteticaru, povjesni¢aru umjetnosti i pjesniku Herbertu Readu, koji ju je izloZio u knjizi Education through
Art, pisanoj usred rata (1943.), u kojoj se zalaZe ,za postavljanje umjetnosti na ono mjesto u obrazovanju koje joj pripada i na kojemu je uvi-
jek bila—u samo srediste stvari (od osnovne skole pa nadalje”. U knjizi je razradio sociokulturnu dimenziju kreativnog odgoja i obrazovanja te
postavio principe umjetnickog odgoja kao puta i nacina odgajanja cjelovitih, uravnotezenih i stvaralackih licnosti.

12 Savez DND osnovan je koncem 1950. godine s ciliem da se ,brine o cjelokupnom Zivotu djece, a narocito u njihovom vanskolskom vremenu
i to za svu djecu do 14 godina“. Dok su se glavne poluge drZavne vlasti brinule prvenstveno o razvoju Skolskog sustava, Savez se kao masovna
drustvena organizacija trebao brinuti o mnogo Sirem krugu pitanja vezanih uz Zivot djece — o njihovu drustvenom statusu, o djecjim pravima
i potrebama (psihorazvojnim, zdravstvenim, kulturnim itd.).
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Na zasjedanju lzvrsnog odbora ASSITEJ-a u Washingtonu, 1982.
(Preslika iz knjige Expending the New Audience for Theatre. The History of ASSITEJ)
mjesto predstavljanja i promisljanja stvaralastva i umjetnickih aktivnosti za djecu i s djecom.*®
U okviru Saveza 1965. je osnovan i Centar za vanskolski odgoj djece sa zadacom da se bavi
,Sistematskim pracenjem, strucnim proucavanjem, znanstvenim istraZivanjem i drustvenim
unapredivanjem sadrZaja aktivnosti djece u slobodnom vremenu”, pri cemu je sredisnja
tema bila istrazivanje djecje kreativnosti u svim njezinim vidovima — psiholoskom, estetskom,
sociokulturnom i dr. Pod vodstvom osnivacice i ravnateljice Danice Nole (1910. — 2005.), u
Centru se okuplja i suraduje niz vrhunskih stru¢njaka iz razli¢itih drustveno-humanistickih i
umjetnickih podrucja, a medu njima je i Zvjezdana Ladika.* Djelujuci kroz stru¢ne skupove,

13 Od 3. Festivala odrzanog 1963., pored izvedbenog programa uvodi se i stalni strucni program sastavljen od predavanja, okruglih stolova i
strucnih rasprava te radionica na razne teme.

14 Pored Danice Nole, spomenut ¢u samo neke od onih koji su se u to vrijeme posebice bavili djecjim stvaralastvom i umjetnickim aktivnostima,
kao sto su bili sociolog, filozof i psiholog Rudi Supek; muzikologinja i glazbena pedagoginja Elli Basi¢; likovna pedagoginja Dobrila Belamaric;
metodicar nastave hrvatskoga jezika i knjizevnosti Dragutin Rosandic i dr.



promotivne i zagovaracke aktivnosti te izdavackom djelatno$¢u — od 1969. do 1997. Centar
izdaje Casopis Umjetnost i dijete u kojem Ladika objavljuje veéinu svojih strucnih ¢lanaka —
Centar postaje snaznim zariStem znanstveno-istrazivackog, teorijskog i metodickog bavljenja
mnogim temama vezanima uz zZivot djece ,,u slobodnom vremenu®, primjerice, raznolikim
vidovima djecjeg stvaralastva i stvaralackog ponasanja, oblicima umjetnickog (knjizevnog,
kazaliSnog, glazbenog, likovnog) stvaralastva za djecu, teorijskim (psiholoskim, antropoloskim,
pedagoskim, socioloskim) tumacenjima djecje igre itd.

Kako je rad PIK-a od njegova osnivanja bio smatran i posebnom pedagoskom djelatnoscu, Ladika
je od svoga dolaska tamo bila upuéena na suradnju s prosvjetnim vlastima i institucijama poput
Saveza DND, s kojim suraduje i prije pokretanja Centra za vanskolski odgoj. |z Saveza joj dolaze i
poticaji za strucno pisanje i osmisljavanje vlastita rada, pa tako, 1963. godine, u brosuri 3. Festivala
djeteta- Sibenik, u okviru Biblioteke Dijete i scenski izraz izlazi Ladikin prvi objavljeni struéni tekst
naslovljen Metodika scenskog odgoja djeteta. Veé ovaj prvi ¢lanak, napisan deset godina nakon
dolaska u PIK, svjedodida je Ladika, s punom svijeS¢u kako se bavi ,novom* strukom za koju ni u nas
ni u svijetu nema pripremne skole ili op¢eprihvacena modela, svoj studijski rad nastojala utemeljiti
i oblikovati kao cjelovit, usustavljen metodicki pristup jasnih umjetnicko-pedagoskih ciljeva, koji se
postizu uporabom primjerenih dramskih tehnika u okviru osmisljenog i paZljivo vodenog procesa.
Uz neke gotovo u cijelosti prenesene odlomke te zadrzane, bolje reéi produbljene, glavne poante,
¢lanak je kasnije temeljito preraden, prosiren i objavljen kao sredisnje poglavlje u knjizi Dijete i
scenska umjetnost pod naslovom ,,Metodika rada u dje¢jem dramskom studiju®,

O doprinosu i aktivnostima Zvjezdane Ladike u Sirem svjetskom kontekstu — u tijelima i
akcijama ASSITEJ-a, na kongresima i festivalima, na gostovanjima, predavanjima i radionicama
— ponajvise je sama izvjeStavala domacu uzu, pedagosku, i Siru, kulturnu, javnost, kojoj su, pak,
mnogo zanimljivije bile Ladikine hit-predstave te uspjeSna gostovanja dramskog studija PIK-a
odnosno ZKM-a, o kojima je tada redovito pisao i dnevni tisak. U sjeni tih ociglednih uspjeha
ostalo je, medutim, njezino djelovanje i pozicija u ASSITEJ-u, Cije je osnivanje otpocetka pratila i
podrZavala te aktivno sudjelovala u njegovu razvoju. Pozicija Ladike, kao i drugih jugoslavenskih
predstavnika u tijelima ASSITEJ-a bila je specificna, ,manjinska”. Naime, medu ustanovama i
organizacijama Clanicama ASSITEJ-a vecinu su Cinila profesionalna kazaliSta za djecju publiku,
dok su rijetke bile ustanove poput PIK-a, gdje se jednaka paZnja posvedivala studijskom radu
s djecom i predstavama s mladim izvodacima.** Nesumnjivo, njezinim osobnim zalaganjem u
tijelima ASSITEJ-a te potvrdom kako vlastita rada tako i kvalitetnog rada s djecom i mladima koji
su struénjaci imali prilike vidjeti na sastancima ASSITEJ-a u Hrvatskoj, Ladika je pridonijela tome
da se u tijelima ASSITEJ-a ne dovodi u pitanje status organizacija-Clanica koje njeguju kazalisni
stvaralacki rad s djecom i mladima.

No sustinske znacajke njezina doprinosa oblikovanju suvremene prakse dramskog/kazalisnog
stvaralackog rada s djecom i mladezZi te poveznice s drugim konceptima i njihovim nositeljima

15 U prvom Statutu iz 1965. ASSITEJ je odreden kao udruga ,kazalista, organizacija i pojedinaca Sirom svijeta posvecenih kazalistu za djecu i
mlade”. Ovo odredenje zadrzalo se sve do danas, a tijekom povijesti udruge tumacilo ga se na nekoliko nacina, naj¢esce tako da oznacava
kazalista u kojima odrasli profesionalci izvode predstave za mlado gledateljstvo. Kontroverza izmedu zagovornika ovakva shvacanja kazalista za
djecu —a to su bili predstavnici manje-vise svih zemalja Isto¢noga bloka te Francuske — i onih koji su, poput Ladike, u ASSITEJ-u vidjeli prostor
razvoja odgojnog i kreativnog kazalisnog rada sa mladima, manifestirala se u nekoliko navrata tijekom prvih desetlje¢a ASSITEJ-a. Rasprava se
vodila oko pitanja treba li ili ne treba ASSITEJ biti dostupan i onim ustanovama i pojedincima — prisutnima na Zapadu te narocito u zemljama
Treceg svijeta” gdje je rastao njihov broj — koji se bave kazalisnim i dramskim radom sa djecom i mladima, primjerice, odgojnom dramom
(educational drama) i kazalistem za odgoj (theatre-in-education) u V. Britaniji ili kreativnom dramatikom (creative dramatics) u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama. Nastojanja da se kazalisni/dramski rad sa djecom i mladima uvrsti medu ciljana podrudja rada udruge nadglasana su
u tijelima ASSITEJ-a u nekoliko prigoda tijekom 1970-ih. Ustanovama, pak, i nacionalnim centrima u kojima se ta praksa nastavila razvijati,
¢lanstvo nikada nije bilo osporeno. (Vidi vise o tome u: Eek, Nat. 2008.The History of ASSITEJ, Vol. | (1964-1975) : 40-41 i Vol. 1 (1976-1990) :
41,52,75-77.)
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mogu se isCitati iz njezinih strucnih tekstova, poglavito analizom njezina glavnog stru¢nog djela,
knjige Dijete i scenska umjetnost, objavljene 1970. godine, u kojoj je sabrala i usustavila sva
svoja dotadasnja iskustva i spoznaje stecene kako neposrednim prakticnim radom u mati¢noj
ustanovi tako i susretima s praksom i prakti¢arima te teorijskim promisljanjima i koncepcijama
dramskog/kazalisSnog rada s djecom i mladima Sirom svijeta. Ujedno, Ladika je svojom knjigom
ponudila u nas prvu sustavnu kategorizaciju i terminologiju metodike studijskog dramskog rada

s djecom i mladeZi, koja u glavnim odredenjima i danas vrijedi.

U desetlje¢ima poslije Drugog svjetskog rata hrvatsko nazivlje za ovo ‘novo’ podrucje umjetnicko-
pedagoskog rada nije bilo sistematizirano, nego se, s jedne strane, preuzimalo iz Zargona
profesionalnog kazalista, a s druge, iz sluzbene terminologije tadasnjeg Skolskog sustava.
Ladikin strucni tekst iz 1963., kako je spomenuto, pisan je bez oslonca na neki prethodni model,
pa mozZemo pretpostaviti da je sama, ili u suglasju s tadasnjim suradnicima u PIK-u i Savezu
DND, smisljala terminologiju za opis svoga rada. Stoga je zanimljivo vidjeti koje promjene —
u terminologiji i odredenjima — Ladika unosi u razradenu inacicu prvotnog ¢lanka te u ostala
poglavlja knjige Dijete i scenska umjetnost, koja svim svojim elementima svjedoci da je pisana s
namjerom i odgovornoscu da bude na razini istovrsnih metodickih koncepata koje je Ladika u
meduvremenu upoznala.

Primjerice, najprije nam upada u oci da Ladika u knjizi mijenja naziv podrucja koje metodicki
razraduje. Dok je u ¢lanku iz 1963. rijeC o scenskom odgoju i o studiju scenskog odgoja, u
knjizi se, uz povremenu uporabu naziva scenski, za osnovni — krovni — naziv djelatnosti uzima
dramski odgoj te se kao takav pojavljuje u njezinu podnaslovu — Ladikina knjiga je Prirucnik za
dramski odgoj djece i omladine. Za radni prostor, pak, gdje se dramski odgoj izvodi dosljedno
koristi naziv dramski studio.** Promjenu tumacimo nastojanjem da stru¢no nazivlje u knjizi
bude, s jedne strane, razumljivo i prihvatljivo onima koji ¢e se njome sluZiti u svakodnevnom
radu (voditelji u Skolama, scenskim ustanovama, amaterskim drustvima i sl.), a s druge, da je
uskladeno s terminologijom tada dominantnih trendova dramskog/kazaliSnog rada s djecom u
svijetu. Poticaje za promjenu pridjeva scenski u dramski — u raznim kategorijama i segmentima
djelatnosti: dramski odgoj, dramski studio, dramska grupa, dramska igra, dramskiizraz, dramska
umjetnost i sl. — Ladika je nalazila poglavito u umjetnicko-pedagoskim tradicijama francuskoga
te engleskoga jezika. U okruZju francuskoga jezika Ladika se najprije susrela s Chancerelovom
metodom dramskih igara (jeux dramatiques), a kasnijeis konceptima, razvijenima u pedagoskim
okruzjima, kao $to su igra slobodnog izraZavanja (jeu d’expression libre) i dramsko izrazavanje
(expression dramatique). Oba koncepta i danas se u mnogim frankofonskim zemljama odnose
na dramskopedagoski rad u osnovnim skolama te na uporabu dramskih i drugih ekspresivnih
metoda u svrhu postizanja psihorazvojnih i socijalizacijskih ciljeva. 1z okruzja engleskog jezika
poticaji su dosli iz ve¢ spomenute snazne britanske pedagoske tradicije dramskoga odgoja
odnosno odgojne drame te njezina glavnog predstavnika Petera Sladea i njegova koncepta
djecje drame. U obje pedagoske tradicije isticanje naziva drama i dramsko bilo je u funkciji
metodickog razlikovanja dramskoga rada, namijenjenog postizanju odgojno-obrazovnih ciljeva,
od kazalisnog, Ciji je prvenstveni cilj oblikovanje predstave. Poseban, pak, utjecaj na Ladiku
izvrSio je, prema vlastitu ocitovanju, koncept americke kreativne dramatike (creative dramatics)

Ciju stvarateljicu Winnifred Ward*” u svojoj knjizi ceS¢e spominje i navodi. Ova priznata bliskost

16 ,Bududi da razvijanje kreativnosti djece putem scenskog odgoja ima karakter studijskog rada, ja ¢u u daljem tekstu (bilo da se radi o Skolskoj
grupi, ili grupi u nekoj scenskoj ustanovi) uvijek upotrebljavati izraz dramski studio.” (Ladika, 1970; 17)

17  Winifred Ward (1884.-1975.), americka dramska pedagoginja. Kao nastavnica sveucilista u Evanstonu, tijekom 1920-ih u suradnji s lokalnim
Skolama razvila je programe dramskog i govornog obrazovanja ucenika te osnovala djecje kazaliste koje je vodila do 1950.
Svojom prvom knjigom (Creative Dramatics, 1930) zagovara uporabu dramskih metoda u sluzbi pedagogije usmjerene na cjelovit razvoj
licnosti djeteta, u drugoj (Theatre for Children, 1939) prosiruje iznesene ideje, a trecom knjigom (Playmaking with Children, 1947) oblikuje
obuhvatni priru¢nik namijenjen mladim i manje iskusnim voditeljima dramskog/kazalinog rada s djecom i mladima, koji postade standardnim



posljedica je nekih glavnih znacajki kreativne dramatike. Prva je — uporaba improvizacije kao
temeljne metode dramskog stvaralackog i odgojnog rada s mladim sudionicima, a druga — da
nije strogo razdvajala kazalis$ni rad za djecu od kazali$nog rada sa djecom i mladima, $to je vazno
obiljezje i Ladikinih opredjeljenja.®

Svojom knjigom Ladika je oblikovala cjelovit i osmisljen model studijskog dramskog stvaralackog
i odgojnog rada s djecom kao sastavnog dijela umjetnickog odgoja. Analiza strukture i sadrzaja
knjige pokazuje poveznice i znacajke koje Ladikin pristup smjestaju na istaknuto mjesto u
kontekstu svjetskog razvoja dramskog/kazalisnog odgoja. Opsirniju takvu analizu napravio sam
u jednom ranijem tekstu (Krusi¢, 2020), ovdje ¢u prenijeti samo najvaznije zakljucke.

U uvodnom poglavlju Ladika sazeto i vrlo obavijesteno naznacuje Siri i tada zaista najaktualniji
svjetski okvir onoga o ¢emu piSe, u rasponu od razlicitih vrsta kazalista za djecu u raznim
europskim zemljama s obje strane ,Zeljezne zavjese“ preko spominjanja tada znacajnih
sredista studijskoga rada, do prakse kreativne dramatike, u Cije okvire smjesta i djecju dramu
Petera Sladea.

U klju¢nom poglavlju knjige, ,,Metodika rada u dje¢jem dramskom studiju®, Ladika sistematizira
svoj dramskopedagoski pristup. Tu je rad u dramskom studiju te njegovi ciljevi prikazan kao
nesto drugo od pripreme i uvjezbavanja predstava. Svoju inacicu dramskog odgoja Ladika
strukturira kao vodeni radni proces s mladim ucesnicima u kojem se kao osnovni medij
izrazavanja koristi dramska aktivnost u raznim svojim formama i ocitovanjima, od spontane
djecje dramske igre, do sloZenih oblika glumackog izrazavanja. Odabirom primjerenih dramskih
vjezbi, igara i zadataka, temeljenih ponajprije na improvizaciji, poti¢e se stvaralacka masta,
osjetilnost, doZivljajnost, izrazajnost te osobni intelektualni i eticki razvoj mladih sudionika.
Fascinirana dje¢jom sposobno$¢u zamisljanja i uZivljavanja u zamisljene likove i situacije te
snagom i iskrenos$cu djecjeg dozivljavanja zamisljenih sadrzaja, Ladika, na pravcu promisljanja
Jacoba L. Morena o spontanosti i kreativnosti te Sladeova koncepta djecje drame, istice djecju
dramsku igru kao najprirodniji medij pobudivanja djetetove doZivljajnosti i stvaralacke maste.
,Oslobadanje” djecje spontanosti i kreativnosti te poticanje oblikovanja takvih zamisljaja, a
onda i doZivljaja koje izazivaju, Ladika je ucinila glavhom zada¢om svoje metodike.

A njezin metodicki pristup strukturirani je radni proces koji se odvija postupno, u etapama,
a odreden je iskustvom i mogucnostima djecjega psihi¢kog razvoja. Ladika opisuje kako se
rad odvija i Sto su ciljevi pojedinih etapa u razvoju studijske skupine, zatim za svaku etapu
opisuje primjerene postupke i njihovu funkciju. Prepoznaju se slicnosti i srodnosti s drugim
onovremenim pravcima i nacinima razmisljanja o dramskom odgoju. Neke od vjeZzbi poznate
su iz raznih oblika glumackog treninga, npr. iz Stanislavskijeva ,sistema” te iz raznih njegovih
izdanaka nastalih u Sovjetskom Savezuili u Sjedinjenim Americkim Drzavama (poput, primjerice,
,metodske glume”) inkorporiranih u metodiku kreativne dramatike, kao i iz raznih autoriziranih
metodika namijenjenih odgoju mladih kazaliStaraca, od kojih je najpoznatija ona americke
glumacke pedagoginje Viole Spolin. Posebno je zanimljiva srodnost s Peterom Sladeom. Kao
i Slade, Ladika konkretno, slikovito i detaljno opisuje svoj rad. Takoder, Ladika svoj prikaz kako
se vjezbe i metode postupno razvijaju i usloznjavaju strukturira slicno Sladeovu. Jo$ jednu
znacajnu poveznicu predstavlja Cinjenica da su oba metodicka pristupa —Sladeova djecja drama
ane dramatike. Posljednja knjiga (Stories to Dramatize, 1952), zbirka prica prikladnih za dramatizaciju s djecom, takoder se
smatra standardnim tekstom u svom podrucju.
18 Zagovarajuci svoje shvacanje odnosa studijskoga rada i rada na predstavi Ladika u svojoj knjizi, u poglavlju Dijete i kazaliSna predstava istice
kako W. Ward , zahtijeva da djecje uloge interpretiraju iskljucivo ona djeca koja su apsolvirala studio kreativne dramatike”. (Ladika, 99)
19 Godinama kasnije, u razgovoru s Gordanom Ostovi¢ Ladika kaZe: ,,U to doba, moram priznati, mnoge zemlje, kao $to su Rumunjska, Sovjetski
savez i tako dalje, nikako nisu bile na mojoj strani. Ja sam uvijek imala podrsku Amerike, Engleske, Nizozemske, gdje su dobro shvacali Sto znaci

i koju ulogu imade u razvijanju stvaralastva jedne predstave improvizacija i licni udio, osobni udio svakog mladog ¢ovjeka, pa i svakog djeteta s
punim (...) postovanjem za njegovo stvaralastvo.” (Ostovi¢, 2000)
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te Ladikin dramski odgoj — u svom konacnom razvojnom tijeku usmjerena prema istom cilju, a
to je razumijevanje, doZivljavanje i prihvac¢anje dramske/kazaliSne umjetnosti i stvaralastva kao
vrijednog oblika socijalnog, etickog i estetskog odgoja te vaznog medija kulturne komunikacije.

U zaklju¢nim dijelovima knjige Ladika upravo ovim , kazaliSnim” vidovima posvecuje posebnu
paznju: istice socijalizacijske, eticke i esteti¢ke ucinke studijskoga rada te rada na predstavi kao
dijelova jedinstvenog procesa. Ladikina zavrSna razmatranja o vaznosti scenske umjetnosti za
mlade utemeljuju nacin razmisljanja kojim se i danas sluze promicatelji i zagovornici umjetnickog
te posebice dramskog/kazalisSnog odgoja®:

Teatar crpi izvore svoje umjetnosti iz djecje igre i one vjecno igrajuce stvaralacke aktivne
maste, a dijete se scenskom umjetnoséu obogacuje i spoznajno i emocionalno. Za dijete je
scenska umjetnost jedna od moguénosti doZivljavanja svijeta oko sebe i svijeta u sebi. (Ladika,
1970:143)

Zakljucak

Promatran u kontekstu svjetskog razvoja dramskog/kazaliSnog odgoja, koji je svoj globalni
procvat dozivio upravo u razdoblju najintenzivnijeg i najplodnijeg djelovanja Zvjezdane Ladike,
mozemo se zapitati — koji je znacaj i vaznost imao njezin model u odnosu na druge modele i
koncepte koji su utjecali i oblikovali suvremenu praksu kazaliSnog odnosno dramskog rada s
mladim narastajima te moZze li se njezin pristup smatrati posebnom ‘Skolom’?

Krenemo li od njezinih osobnih motivacija iskazanih ve¢ na pocecima profesionalnoga rada
u PIK-u mogli smo zakljuciti da je Ladika ve¢ tada vlastita opredjeljenja za kazalisni rad s
djecom i mladima usmijerila prema nekim globalnijim drustvenim, kulturnim i profesionalnim
ciljevima koji nadilaze — bolje redi, koji ukljuCuju — i njezine osobne izbore. Otpocetka odlu¢na
da se struc¢no vrhunski obrazuje, da sazna i nauci sve sto moZe o tom (ne samo za nju) novom
podrucju umjetnicko-pedagoskoga rada, Ladika je od prvih dana u PIK-u te kasnije na brojnim
putovanjima svijetom i djelovanjem u ASSITEJ-u poduzela dvostruku misiju. S jedne strane,
prikupljala je iskustva, upoznavala osobe i ustanove, koncepte i oblike rada, usporedivala
ih medusobno ili s vlastitim radom, u njima traZila odgovore na pitanja koja joj je nametala
vlastita praksa te ih spremala, odabirala i provjeravala za potrebe oblikovanja vlastita modela. S
druge pak strane, kao tada u nas jedina prakti¢no i teorijski kompetentna licnost u tom novom
umjetnicko-pedagoskom podrucju, preuzela je obvezu da svjetska iskustva prenosi u vlastitu
sredinu i iskoristi ih za promicanje i oblikovanje prakse dramskopedagoskoga rada u Sirem
maticnom okruZju. A pisanje knjige-prirucnika, u kojem je svjetsku panoramu struke predstavila
domadoj kulturnoj i pedagoskoj javnosti te metodicki usustavila spoznaje i iskustva stjecana
tijekom petnaest godina, bila je jedna od najvaznijih takvih obveza koju je u tom trenutku u
Hrvatskoj jedino Zvjezdana Ladika mogla izvrsiti.

Vodena potrebom usustavljivanja ciljeva i metoda te kriterija vrednovanja dramskog odnosno
kazaliSnog rada s mladima, Ladikina knjiga, oblikovana u skladu s tadasnjim najviSim standardima
struc¢nog dramskopedagoskog diskursa, pisana je s jasnom namjerom da osnazi i potakne razvoj
struke u domacim okvirima predstavljajuci je kao dio globalnog svjetskog kretanja i uskladenu s
tada najaktualnijim paradigmama humanistickoga odgoja i obrazovanja.

S ostalim istaknutim metodickim konceptima dramskog/kazalisSnog rada s mladim narastajima,

poput Sladeova, Chancerelova ili onih kreativne dramatike, Ladika dijeli njihovu zajednicku

20 Vise u: Krusic, 2015. Vidi takoder: Smjernice za umjetnicki odgoj, 2006.



osnovu — dramsku stvaralacku aktivnost mladih sudionika koju se kroz proces studijskog rada
potiCe i razvija raznovrsnim metodama, vjezbama i igrama temeljenima na improvizaciji.
Specifi¢nost pak Ladikina osobna pristupa studijskom radu ocituje se u posebnoj sklonosti
nekim metodama i postupcima, po ¢emu je pamte i njezini bivsi polaznici, kao Sto su,
primjerice, ,dirigirane” vjezbe improvizacije i zamisljanja ili s njima blisko povezane metode
govornog/jezi¢nog oblikovanja, koje su bile u funkciji postizanja glavnog cilja njezina pristupa,
a to je da poticanjem osjetilnosti, doZivljajnosti, izrazajnosti te intelektualnog i emocionalnog
sazrijevanja u djetetu razvije sposobnost punog doZivljavanja ne samo umjetnosti nego i Zivota

koji ga okruzuje i da u njemu pronalazi ljepotu.

Zapitamo li se mozemo li o0 metodickom modelu Sto ga Ladika razraduje u svojoj knjizi govoriti
kao svojevrsnoj ‘Skoli’ dramskoga rada, mislim da na to nije moguce, a ni potrebno, odgovoriti
jasno i nedvosmisleno. Kao ni drugi, razglaseniji i poznatiji, programi dramskog/kazaliSnog
rada s djecom i mladima, model studijskoga rada Zvjezdane Ladike nije teZio da bude ‘Skola’,
kao formalizirani program rada, kurikulum. To nije ni posebna metoda ili ,tehnika” kojom se
postizu odredeni ucinci. Poput drugih modela, Ladika Citateljima knjige, voditeljima dramskih
aktivnosti, nudi op¢e metodicke smjernice te bogat spektar metoda i postupaka koji im mogu
pomociu donosenju odluka o tome kako organizirati rad s djecom, kako raditi s razlicitim dobnim
skupinama, kojim metodama nastojati postici Zeljene ciljeve, s kojim problemima se mogu
voditelji suociti itd. Na ‘ucenicima’ pak ostaje da smjernice i metode primijene u konkretnim
situacijama i procesima svoga dramskopedagoskoga rada.

Ako je na svjetskoj razini Ladikin pristup prepoznat kao specifican i ravnopravan drugim
istaknutim modelima, u vlastitu okruzju on ima znacaj seminalnog, utemeljiteljskog modela koji
je raznim svojim aspektima bitno utjecao na Sirenje i oblikovanje prakse odgojnog i stvaralackog
dramskog rada s djecom i mladeZi u Hrvatskoj te u Sirim regionalnim prostorima.
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Hicela Ivon:

Zvjezdana Ladika —
Nestor hrvatske dramske
pedagogije’

Sesnaest radova Zvjezdane Ladike, koje je objavila tijekom vide od trideset godina pro$loga stoljeéa,
a koje je priredivac dr. sc. Branimir Mendes u ovoj knjizi razvrstao prema tematici i kronoloskom
redoslijedu kao ,studije, ¢lanke i rasprave”, ponovo nas podsjecaju na dragocjenu i nemalu
pedagosko-umjetni¢ku empiriju nase najistaknutije licnosti dramske i kazalisSne pedagogije u
drugoj polovini 20. stoljeca.

Kao osvjedoceni vjestak poticanja i ,,odrzavanja“ procesa stvaralastva u djece i mladih, kao pro-
matrac njihovih zanosa i sposobnosti uzivljavanja u zamisljene likove i situacije u svom dramskom
studiju, uz veliko uvaZzavanje dramskih iskustava europskih i svjetskih strucnjaka, posebice Sladea
i Stanislavskog, Zvjezdana Ladika nam u ovim radovima, sloj po sloj, s razli¢itih motrista, obrazlaze
kako je poticala scensko stvaralastvo u djece i mladih, gradila svoj pedagosko—umijetnicki,
odnosno metodicki pristup dramskom/scenskom odgoju, Rodarijevim rjec¢nikom receno svoju
»gramatiku (aktivnog) stvaralastva“. Slijededi proces oslobadanja spontanosti i maste u djece,
mladih do njihova umjetnickog izri¢aja kao vlastitog dozivljaja, Ladika nam u ovim radovima otvara
prostore konotativnih dopuna, opisuje kako probija slojeve djec¢je emocionalnosti kroz koju klize
njihovi izricaji — pokretom, glasom, mimikom, rije¢ima neocekivanih suzvucja i suznacenja. Kako i
sama autorica na jednom mjestu kaZe: ,Upravo od maste, kao najvaznijeg elementa kreativnosti,
podi ¢u u svom otkrivanju cudesnog procesa djecjeg dozivljaja svijeta i sebe samoga“. Potvrduje
nam Sto i Rodari (2001), da je masta stalni element djecjeg svijeta, da ona ne razvija ovu ili onu
funkciju, ve¢ se odrazava na cjelokupno ponasanje djeteta i njegov razum, da masta polaze temelje
djecjoj osobnosti i €ini najmocnije ‘sredstvo’ uvodenja djeteta u Zivot umjetnosti. Glavna je stoga
zadaca dramskog pedagoga, istie autorica, poticanje oblikovanja maste, odnosno zamisljanja
te ,odrzavanje” i ,stabiliziranje” izazvanog dozZivljaja koji ¢e u konacnici dovesti do umjetnickog
izri¢aja. O vaZnosti toga puta —od maste i uzivljavanja do umjetnickog stvaranja, pise i Rudi Supek
te kaze: ,Ucenik koji posjeduje ‘klju¢’ za uzivljavanje i interpretaciju elemenata i razina onoga
Sto doZivljava modi ¢e se, bez poteskoca transformirati u ‘protagonistu’, umjetnickog kreatora”
(Supek 1979: 51). Blisko ovom misljenju je i misljenje Thornton i Brunton (2007) koje drze da je
kreativnost srce svih iskustava ucenja djeteta.

*  Izlaganje je prvobitno objavljeno kao predgovor u knjizi: Ladika, Zvjezdana. 2022. Djecje scensko stvaralastvo. Studije, ¢lanci i rasprave. Zagreb.
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Uzletu maste koja ¢e potaknuti dramsko/scensko stvaralastvo, dovest ¢e igra — najvaznija etapa
u oslobadanju spontanosti. Premda se u radovima autorica ne bavi fenomenom igre, sto i sama
isti¢e, uocavamo njezino duboko razumijevanje biti igre — kao ishodista svekolikog stvaralastva i
temelja svake umjetnicke djelatnosti. Kako istice Vigotski, a Ladika implicitno potvrduje u svojim
radovima, igra nije samo jednostavan dojam dozivljenih situacija, ve¢ jedna elaboracija istih,
tj. proces u kojem dijete prema doZivljenom stvara jednu novu realnost i iznalazi odgovore na
svoje potrebe i interese (prema Vigotski, 1971: 32). Zasigurno da su ovi opisi nacina oslobadanja
spontanosti kroz igru, o kojima autorica vise piSe u prvih osam radova, i danas aktualni, da i
danas mogu dopuniti promisljanja teoretiara i prakticara o odnosu igre, maste, stvaralastva i
umjetnosti.

Sinergiju pedagoskog i umjetnickog promisljanja autorice zamijetit ¢emo i u radovima gdje ob-
razlaZze primjenu metode improvizacije u radu s djecom i mladima u svom dramskom studiju.
Kroz iznijete primjere nacina kako zapocinje i vodi dramske improvizacije autorica nam jasno i
razlozno obrazlaZe svoj pristup dramskom/scenskom stvaralastvu, koji bismo prema H. Nothing
(2018) mogli nazvati , pristup prepustanja stvaralastvu”. Za djecu i mlade taj pristup znaci slobodu
da budu otvoreni i radoznali kroz cijeli proces improviziranja, da uvijek slobodno mogu nesto
sami otkriti, istraziti, oblikovati tijekom tog procesa. Za voditelja pak, taj pristup znadi da kroz cijel
proces dramskog improviziranja daje podrsku i pokazuje ponaSanje puno postovanja i suosjeca-
nja prema svakom djetetu, mladom, te pokazuje radoznalost za ono $to rade i stvaraju tijekom im-
proviziranja. Nije potrebno posebno isticati vrijednost takva pristupa —da pomaze djeci i mladima
u stjecanju iskustva unutarnjeg zadovoljstva, samovrijednosti, omogucuje im da svijet vide i do-
Zive na svoj nacin, u krajnjem ishodu, da se razviju u cjelovitu osobnost. Kada dijete, mladog, iz-
laZemo stvaralackom procesu, kada su obuzeti kreativnom aktivno$éu onda mogu u potpunosti
ostvariti svoj puni umjetnicki potencijal koji ¢e u konacnici pridonijeti njegovu cjelovitom razvoju i
osobnosti, navodi Bali¢ Simrak (2019). Ova obrazloZenja nacina vodenja i poticanja dramskih im-
provizacija mogu danas inspirirati i art-terapeute koji rade s djecom i mladima, kao i mislioce em-
patije, posebno u dijelovima gdje autorica opisuje ponasanje djece i mladih kada se uZivljavaju i
medusobno povezuju dok improviziraju.

Iz svakog rada izbija autoricino impresivno znanje o prirodi djeteta i mladih, njezino zanimanje
za njih, za njihova subjektivna iskustva, za naCine na koje ih dozivljavaju i izrazavaju. U jednom od
radova pise: “U scenskom stvaralastvu djece postoji zanimljiv fenomen: cesto je kao osnovni emo-
tivni doZivljaj u nekoj dramskoj radnji izrazen strah — nepoznati koraci u tisini, krik u Sumi, vjetar
koji naglo gasi svijecu u spilji,..., a to je Cesto vodilja i dramske radnje” (Ladika, 2022: 34). Autorica, i
bez namjere, ukazuje kako su nase jezi¢ne sposobnosti i nase emocije usko povezane s nasim ,ja“
Kroz scensko stvaralastvo djeca, mladi uce i pozitivne i negativne emocija imenovati, medusobno
ih razlikovati, za njih preuzimati odgovornost (jer bolje vladaju svim licima svog emotivnog Zivota),
Sto sve utjeCe na prisniji i dublji kontakt djeteta, mlade osobe sa samima sobom. Ta prisnost sa
samim sobom omogucuje djetetu, mladom da bolje moze izraziti vlastitu autenti¢nost (prema
Juul, 2019). Svjedociti tom razvojno transformativnom (emocionalnom i spoznajnom) procesu u
djeteta, mladog tijekom procesa dramskog/scenskog stvaralastva znaci i svjedociti izvornoj snazi
umjetnosti koja nastaje iz autenticne osobnosti. (Ovom se promisljanju mozda moze dijelom
primijeniti teza Antuna Branka Simi¢a o umjetnosti — da se umjetnost otkriva u ekspresiji, (...), sa
subjektivnim implikacijama, a ne iskljucivo u ljepoti).

Svaki rad u knjizi zasluZzuje posebnu pozornost, svaki je pisan iz dubine autori¢inog bogatog
profesionalnog iskustva, u svakom se osjeca neosporna energetska motivacija da prikaze i prenese
kako je radila s djecom i mladima u svom dramskom studiju, pobudivala njihovu dozivljajnost i
stvaralacku mastu — glavnim zada¢ama dramskog/scenskog odgoja.



Radovi koji se odnose na djecu
i oni koji se odnose na odrasle,
zakljucit ¢emo, tvore kompleksan
prostor refleksija, reakcija i
interpretacija Zvjezdane Ladike,
,ekstezivne nagovarateljice”
vlastite struke. U njima se
odrazava autoricina kreativna
samosvijest i njezino razumljivo
tumacenje svojih profesionalnih
iskustava, obrazloZenja u kojima
je uspjela saCuvati crvenu nit
ili  ‘basso continuo” osobne
prepoznatljivosti. Nedvojbeno je
da ovi radovi mogu i danas biti,
Uz nasa nova znanja i iskustva,
polazistemiinspiracija teoretskim
i prakticnim promisljanjima ne
samo o dramskom/scenskom
odgoju i dramskoj pedagogiji ne-
go i kao polaziste za kreativnije i
kriticnije promisljanje puno Sirih
tema danas vaznih za aktualnu
odgojno-obrazovnu praksu, kao
Sto su odnos umjetnosti i peda-
gogije, integrirani pristup odgoju
i obrazovanju, umjetnosti kao
putokazu do djeteta, itd.

Kreativna, stru¢no vrsna promis-

ljanja o dje¢jem scenskom stvara-

lastvu u radovima ove knjige itekako zasluzuju ponovno objavljivanje. ,Vremenovanje” ovih Ladi-
kinih radova kao i onih koje prirediva¢ navodi u Popisu njenih objavljenih radova na kraju knjige,
Zvjezdani Ladiki daju nezamjenjivo, nepreskocivo, istaknuto mjesto u povijesti hrvatske dramske
pedagogije.
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Ivanka Kunic:

Suradnja sa Zvjezdanom Ladikom
i njezin doprinos razvijanju
govorno-scenskog stvaralastva
djece i mladih u skolama

Pocaséena sam $to na svecanosti ,,Zvjezdani Ladiki u ¢ast” mogu dati svoj osvrt na suradnju
s gospodom Ladikom i na njezin doprinos razvijanju govorno-scenskog stvaralastva djece i
mladih u Skolama.

Danas, kada nasa djeca svoje slobodno vrijeme provode uz televizore i internet, pratediigrice i
Cesto neprimjerene sadrzaje koji ih ne poticu na stvaralastvo, s nostalgijom se prisje¢am dana
kada su se iz nasih dvorista i parkova Culi radosni djecji povici, cika i smijeh popraceni pti¢jim
pjevom. Djecje igre bile su spontane, na neki nacin stvaralacke.

Sjecanje na slobodne djecje igre u prirodi vratilo me u vrijeme mojeg odgojno-obrazovnog
djelovanja koje sam zahvaljujudi gospodi Ladiki obogatila stru¢no i prakti¢no.

Sa zahvalnoséu i posStovanjem sje¢éam se nase najistaknutije dramske pedagoginje, redateljice i
spisateljice na podrucju odgojnog stvaralackog rada s djecom i mladima, voditeljice savjetovanja
i seminara za ucitelje i profesore osnovnih i srednjih Skola. Stru¢no znanje i ljubav za dramsko
stvaralastvo mladih prenosila je na sudionike domacih i stranih simpozija, savjetovanja i
seminara.

Kao prosvjetna djelatnica sudjelovala sam na seminarima i savjetovanjima u Zagrebu koje je,
u organizaciji Saveza drustava ,Nasa djeca” Hrvatske i Zagrebackog kazalista mladih, vodila
gospoda Zvjezdana. Bili su to nezaboravni susreti za sve sudionike koji su pod stru¢nim
mastovitim vodstvom dramske pedagoginje prelazili u dramske igre, improvizacije u skladu sa
zadanim problemom i spontano nastalim tekstom. Nakon improvizacija i kretanja u zamisljenom
prostoru slijedila je rasprava: ponudena su nova rjesenja, nova igra s posebnim naglaskom na
pantomimu i vaznost mimike kao sredstva izrazavanja misli i osjecaja. Slobodne improvizacije
u zamisljenim situacijama rezultirale su unosenjem novih detalja i identifikacija sa zamisljenim
likovima. Dramskim dijalozima i igrom nastala je pri¢a — rezultat zajednickog stvaralastva
sudionika.

Bila sam zainteresirana i redovita ‘ucenica’ Ladikine ‘Skole’.

Koncem 20-og stoljeca, na Skolskim svecanostima i manifestacijama u mjestima i gradovima
izvodile su se individualne recitacije i recitali, uglavhom staticki uz glazbenu pratnju.
Organizirani seminari i savjetovanja bili su poticaj i pomo¢ uciteljima, voditeljima recitatorskih
i dramskih grupa za unosenje novih oblika i sadrZaja na svecanostima. Stati¢ki recitali prerasli
su u glazbeno-scenske. Posto sam radila u varazdinskom kraju i rukovodeci se uvjerenjem da
su najbolja ucenicka ostvarenja (govorna i scenska) ona kojima je izvor rodno tlo i zavicajna
rijec, za scenski recital odabrala sam stihove lvice Jembriha i svoje te mu dala naslov Popievka

tica kajkavcica. U tome mi je pomoglo iskustvo sa seminara. Nakon temeljite interpretacije
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teksta (dojmovi, jezi¢ne zvucne vrednote) i interpretativnog Citanja, igara u obliznjem parku,
osluskivanja pti¢jeg pjeva, oponasanja, recital je uvjezbavan u ovecéoj ucionici u radosnoj,
razdraganoj atmosferi. Naglasak je stavljen na zvukovne vrednote kajkavskih rijeci uz nastojanje
da pjesnicki jezik korespondira sa scenskim jezikom (pokretom, mimicko-gestovnim jezikom).
Poetsko-scenski govor prerastao je u glazbeni dozZivljaj, verbalno razigranu igru, sto je veselilo
izvodace i gledatelje.

Zvjezdana Ladika, recenzentica moje knjige Carstvo bez granica : scenske igre, igrokazi i pjesme,
(Matica hrvatska Varazdin, 1999.) o tom je recitalu kazala: , Treba naglasiti da izuzetno mjesto
zasluzuje recital Popievka tica kajkavcica koji je u scenskoj postavi autorice nekoliko puta izveden
na republi¢kim susretima i u povodu nekih znacajnijih sve¢anosti.” Na poziv Saveza drustava
,Nasa djeca” Hrvatske, povodom 50-te obljetnice, recital je izveden u HNK u Zagrebu, izveli su
ga Clanovi recitatorsko-scenske grupe Drustva ,,Nasa djeca” Varazdin.

Gospoda Ladika je ‘ucenike’ svoje ‘Skole’ upoznala s rezultatima uistraZivanju djecje igre poznatih
svjetskih psihologa (francuskih i sovjetskih) medu kojima se svojom teorijom posebno isticu J.
Piaget, L. Vigotski, A. Leontjev, D. B. Eljkonjin, M. Disman, K. Cukovski..... Poznatim svjetskim
struénjacima svojim dramskim stvaralastvom i metodic¢kim postupcima pridruZila se i Zvjezdana
Ladika svojom knjigom Dijete i scenska umjetnost (Skolska knjiga, 1972.). Hvalevrijedan je njezin
edukativan prilog Dramsko stvaralastvo za djecu u knjizi vise autora Dijete i kreativnost. U izda-
nju ABC naklade, Zagreb, 1997. priredila je zbornik hrvatskih igrokaza za djecu Kazalisni vrtuljak
koji su koristili ucitelji u radu s mladom i starijom djecom.

Sudionici seminara s posebnim su zanimanjem pratili i sudjelovali u dramskim igrama prema
tekstovima poznatih djecjih pisaca. Scenske igre i igrokazi izvodili su se na Skolskim sve¢anostima
i smotrama, a najuspjesnije scenske grupe sudjelovale su na republi¢kim i drzavnim Skolskim
susretima ucenickog stvaraladtva (grupe iz Varazdina, Cakovca, Bednje, Novog Marofa). Clanovi
moje grupe sudjelovali su na susretima u Zagrebu, Karlovcu, Rijeci, Sibeniku, Zadru, Dubrovniku,
Varazdinu i Cakovcu.

U svoje slobodno vrijeme, uz svoje redovne obaveze u Skoli, radila sam s djecom razvijajudi
njihove stvaralacke sposobnosti. Polazeci od igre kao psihofizi¢ke i fizioloSke potrebe djeteta,
u dje¢jem stvaralastvu koristila sam igre. Bila sam svjesna da je vrlo sloZen i zahtjevan zadatak
ucenika dovesti do stupnja da kao posrednik izmedu pjesnika i sluSatelja daje svoj dozivljaj
onoga $to je zabiljezeno u trenutku inspiracije. Citati i govoriti umjetnicki tekst znaci &itati misli
i srce njegova autora. Dijete igrom putuje u svoj svijet koji je, prema rije¢ima gospode Ladike,
,0basjan ¢arobnom svjetilikom maste”. Voditelj se ukljuuje na taj put prepusten djecjim
zamislima shvacajuci da ,slatke ludosti Zivot znace®.

Nastala na prijedlog gospode Zvjezdane i sveuciliSnog prof. dr. Dragutina Rosandica, istaknutog
metodicara u nas i u svijetu, rezultat mojeg rada s grupama je knjiga Kultura djecjeg govornog
i scenskog stvaralastva, objavljena u dva izdanja (Skolska knjiga, 1990. i 1991.). Recenzenti ove
stru¢no-metodicke monografije bili su Zvjezdana Ladika i prof. dr. Dragutin Rosandi¢. Recenziju
knjige prof. Rosandic zavrsava: ,Metodicka dimenzija daje ovom priru¢niku posebnu vrijednost,
Cini ga operativnim i inspirativnim. Upravo te karakteristike izdvajaju ga kao originalan pionirski
pothvat u nasoj struc¢noj literaturi®. Zahvalna sam recenzentima knjige; bila sam sljedbenica
njihovih metodickih zamisli.

Suradnja s gospodom Ladikom na podrucju tadasnje Varazdinske regije (Varazdinske, Medimur-
ske i Koprivnicke Zupanije) intenzivirana je mojim odlaskom na novo radno mjesto u Zavod za
unapredivanje odgoja i obrazovanja SRH. Kao republi¢ka savjetnica za hrvatski jezik sa sjedistem
u Varazdinu Zeljela sam unaprijediti dramsko stvaralastvo u osnovnim i srednjim Skolama na



varazdinskom podrucju. Zahvaljujuci gospodi Ladiki, koja se odazivala na zamolbe, u VaraZzdinu
i Cakovcu odrzavani su stru¢ni aktivi na kojima je svoja znanja i metode nesebi¢no i s radoséu
prenosila na sudionike. Svojim znanjem i umijecem osvajala je ucitelje, posebno mlade, koji su
se na stvaralacki nacin opustali i stjecali nova saznanja te ih prenosili na ucenike.

U sklopu viSegodisnje suradnje sa Zagrebackim kazalistem mladih i Malom scenom, s dramskom
pedagoginjom Zvjezdanom Ladikom i tada mladim dramskim umjetnicima Vitomirom Loncar i
Ivicom Simi¢em (redovito) te Uréom Raukar (povremeno) na podrudju sjeverozapadne Hrvatske
izvedene su brojne scenske izvedbe, prave sveCanosti za mlade osnovce.

Sto je o suradnji s prosvjetom na Varazdinskom podruéju kazala gospoda Ladika, umjetnicka
voditeljica Male scene Zagreb, prenosim u cijelosti:

JTijekom nase petogodiSnje aktivnosti od posebne je vrijednosti suradnja s osnovnim skolama
na velikom podruc¢ju od Novog Marofa do madarske granice. Broj od preko 100 odigranih
predstava i sam to potvrduje. Ova aktivnost ostvarena je na inicijativu i isklju¢ivom zaslugom
prosvjetne savjetnice lvanke Kuni¢. Gospoda Kuni¢ zajedno s nama sudjelovala je u stvaranju
programa (recitala i dramskih izvedbi) od klasike do suvremenih autora. Ona je brinula da ti
kazalisni susreti ostave dublji trag i kod ucenika i kod ucitelja, pa je organizirala seminare i te-
matske razgovore o razvijanju djecjeg stvaralastva na osnovi umjetnicke rijeci. | sama autorica
nekoliko djela s toga podrucja, nesebicno je pomogla svima onima koji se bave razlic¢itim
oblicima scenske aktivnosti djece i mladih.

Kao voditeljica recitatorskih grupaili grupa male dramske forme gospoda Kunic bila je inspirator
svima nama i inicijator traZenja novih puteva u scenskom izri¢aju poetske rijeci.”

Skromna na rije¢ima, o svome radu na podrucju stvaralastva djece i mladih, gospoda Ladika je
rekla: ,,Godinama se bavim tim problemom, neprestano razmisljam o njemu i Zivim u njemu”.

Ponosna sam i zahvalna $to sam bila njezina ucenica i sljedbenica u razvijanju stvaralastva djece
i mladih.

(Izlaganje Ivanke Kuni¢ procitala je Hana Kuni¢, glumica i dramska pedagoginja.)
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Ana Cvenic:

Sjecanja na Zvjezdanu Ladiku

Pisuci o Zivotu neke znacajne osobe, nuzno je govoriti o njenom radu. Ukoliko su takvi zapisi
bogatiji ve¢im brojem autenti¢nih podataka, utoliko je njihova vrijednost veéa jer pokazuju
ljudske uzore na koje se treba ugledati. Mnogima je uzorom bila Zvjezdana Ladika, kazaliSna
pedagoginja, redateljica i spisateljica.

Kako pisati o velikoj struénjakinji i znanstvenici koja je mnogima usadila u srce ljubav prema
scenskoj umjetnosti?

Ucinit ¢u to u obliku sje¢anja i pripovjedackim nacinom tako da napisano ostane i kao grada za
Zivot i vrijeme u kojemu je Ladika Zivjela i kao kulturnopovijesni podatak kako je u programe
rada naSe Skole uvedena briga o slobodnom vremenu i slobodnim aktivnostima djece, o potrebi
doskolovanja ucitelja koji ¢e raditi s djecom u scenskim druzinama.

Ljubav prema djeci i mladima, nesebi¢no prenosenje svoga znanja i iskustva na one kojima je to
bila ,prijeka potreba“* —to je ono o ¢emu moZemo govoriti i pisati kada je rijec o kazalisnoj
pedagogiji Zvjezdane Ladike. Koristeci se njezinim zapisima, moZe se slobodno reci: bez
Zvjezdane Ladike povijest rada u dramsko-recitatorskim grupama mladih ne bi bila potpuna.
,Kada smo osnivali susrete, Zeljeli smo najprije vidjeti Sto se dogada u recitatorskim i
dramskim grupama i spoznati gdje u njima postoje iskre stvaralastva, a gdje se osjeca prijeka
potreba za stru¢nom pomodi“ — govorila je Ladika.>

Prvimoj susret sa Zvjezdanom Ladikom dogodio se na Susretu pionira literata, novinarai ¢lanova
scenskih grupa osnovnih Skola®*. Zasluga je prosvjetnoga savjetnika Mladena Suboti¢a $to smo
se tamo nasli. U povodu obiljeZavanja Dana Skole savjetnik je nazocio priredbi za uéenike, ro-
ditelje i nastavnike. Savjetovao je ravnatelju Skole da naSu dramsko-recitatorsku grupu prijavi
Centru za izvanskolski odgoj SRH za nastup na republickom susretu, i to izravno, jer nismo bili
na nekakvom susretu ucenika vinkovacke opcine. Ravnatelj nas je prijavio, dobili smo poziv i
odrzavali probe recitala kojima je jednoga dana — kao izbornik — nazoc¢io Miro Marotti, redatelj
iz Zagreba.

Do svojega nastupa odgledali smo dosta nastupa ucenika drugih Skola. Iza nastupa nase reci-
tatorske druZine bilo nam je vrlo neugodno jer smo zakljucili da je nastup nase druZine daleko
ispod dosega kojeg su postigli ucenici iz drugih Skola. Nas tamo nije trebalo biti, mislili smo.
Slavoniju je predstavila dramsko-scenska druZina osjecke osnovne skole. Voditeljica je grupe
bila Nevenka Muniti¢, nastavnica hrvatskoga jezika, koja je prosla sva tri stupnja seminara za
rad u scenskoj grupi- pocetni, prvi, srednji i treci stupanj za voditelje naprednih scenskih grupa.
Nastup ucenika osjecke scenske druzine odusevio je ucenike drugih Skola, kao i njihove voditelje,
a svakako i nas. Tada smo culi kako neki voditelji, uz sve pohvale osjec¢kim ucenicima i njihovoj
voditeljici, dodaju ime Zvjezdane Ladike: , | Osjecanka je jedna od Ladikinih seminaraca.” Tko
je imao prigodu prisustvovati seminarima u Sibeniku, taj je slugajuéi Ladiku mogao nauciti kako
se ostvaruje mogucnost kreativnog rada i djeteta i pedagoga. Na tim je seminarima obradivan

1 Umjetnost i dijete. 2/3, Zagreb, 1989.
2 isto

3 Radiseosusretu prvi put odrzanom 1967. g. pod nazivom ,,Republicki susret djecjih literarnih, novinarskih i scenskih grupa osnovnih i srednjih
Skola Hrvatske”. Otada pa do danas susreti se redovito odrZavaju, od 1993. poznati kao Hrvatski Skolski susreti LiDraNo. — Prim. ur.
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razvojni stvaralacki proces — od dramske igre do realizacije Skolske predstave. Vodila ih je
Zvjezdana Ladika i njezine suradnice Slavenka Cecuk, Durda Devi¢ i Branka Petri¢evié. Prijavila
sam se za sudjelovanje na seminaru u Sibeniku.

U jednoj pauzi nakon predavanja Zvjezdana Ladika razgovarala je sa mnom o recitalu koji su
izveli ucenici Skole u Andrijasevcima i o tome kako mi je bilo neugodno $to smo bili na Susretu
scenskih grupa, jer se nismo mogli mjeriti s dosegom onih mnogo uspjesnijih.

,Zasto ste se odlucili na takav oblik govorenja, ako ne volite recital?” — upitala me.

Zato $to je puno ucenika od petog do osmog razreda Zeljelo postati clanom dramsko-recitatorske
druZine, $to je otezavalo rad, ali i pruzalo moguénosti za mnoga postignuca: stvoriti zajednistvo
u radu druzine, oslobadati se u govoru kojemu se necée smijati ni jedan ¢lan grupe, priznati da
netko drugi moZze bolje govoriti ono Sto si ti Zelio, biti pravedan u kritici, to¢an u dolasku na sate
slobodnih aktivnosti.

Mozda je za odluku i izbor rada u recitalu odlucilo i to Sto sam u tijeku Skolovanja, kada je bilo
potrebno, sudjelovala kao recitator od drugog razreda osnovne do petoga razreda uciteljske
Skole u Osijeku. A profesorica, zaduzena pripremiti program uz obiljezavanje nekog znacajnog
dogadanja u skoli, povjerila bi rad s recitatorima profesionalnoj glumici ili glumcu osjeckog
kazalista.

Onom tko je volio takav oblik govorenja, prozor u svijet recitala najviSe su otvorile Zvjezdana
Ladika i Slavenka Cec¢uk. Ladika je nagladavala da je ,,dramaturska kompozicija recitala“ zadatak
vrlo odgovoran i da stvoriti ,poetsko-dramatursku cjelinu kora® znadi od stihova jednog ili vise
pjesnika stvoriti poetsku dramu, Sto nije uvijek lako.

Slusajuéi Zvjezdanino predavanje o pokretanju Susreta djecjeg jezi¢nog stvaralastva u scenskim
govornim formama, sjetila sam se recenice Josipa Kozarca kojom zavrSava jednu svoju
pripovijetku:- Barut je barut, ali dok ne padne u njega iskra, on ostaje prah kao i svaki drugi prah.
Iskru je u Sumarnikovo srce bacila njegova Suma slavonska, a takvu je iskru bacila u srce Z.
Ladike ljubav prema djeci i mladima, i nikad se nije ugasila, iako su neki kazali$ni struc¢njaci
znali biti ostri kriticari njezinih uradaka, pogotovo kad je bio u pitanju recital. Nikakve ju kritike
nisu zaustavile jer je svojim prisustvom na seminarima, u razgovorima s voditeljima scenskih
druZina, na Susretu — doznavala kako broj zainteresiranih scenskih grupa raste te potvrduje i
njezino ukazivanje na to da je prisutnost umjetnosti i djecjih stvaralackih aktivnosti u podrucju
odgoja i obrazovanja neodgodiva.

Svoj je Zivot posvetila mogucénosti scenskog izraza djece, poucavanju onih koji ¢e te mogucnosti
razvijati u svojem radu, ponosedi se time sto je i ona dala svoj prilog tome da se u programe
rada sa Skolskom djecom uvede i segment: briga o slobodnom vremenu djece i slobodnim
aktivnostima u njemu. Voljela je nazociti mladenackoj razigranostii bezbriznom veselju, izato je
toplo govorila o svakom nastupu brojnih sudionika, u¢enika iz mnogih skola u Hrvatskoj. Uvijek
je nastojala svojom toplom pripovjedackom manirom voditelje isprovocirati, zagrijati, ohrabrit
ih da pocinju od svoje ideje, od tekstova koje ¢e sami pronalaziti te od dobrog poznavanja
mogucnosti djece.

Uvijek je znala pronaci najbolji nacin kako odati priznanje, i to rije¢ima, onim voditeljima koji su
pridonosili kvalitativnom uzdizanju do kojega mogu dovesti sve vedi i sve brojniji susreti. Zato
mislim da vrijedi spomenuti neke istaknute voditelje scenskih druzina onoga vremena koji su
pridonijeli visokoj kvaliteti tadasnjih susreta. To su: Nevenka Muniti¢ iz Osijeka; Anka Glavina i
Katja Ivancic iz Splita; Dolores Jindra iz Opatije**; Tin Kolimbi¢ iz Pozege; Iva Lukezi¢ i Zrinka
Sneberger iz Rijeke; Ivanka Kuni¢ iz Varazdina; Ankica Bajzek iz Novske; Andrija Bili§ iz Zrnova te
mnogi drugi.

Djelatnost Zvjezdane Ladike ostati ¢e kao dokument jednoga vremena i jednog Zivota vrijednog
cuvanja.

4 Danas Dolores Kolumbi¢; sa suprugom Tinom Zivi u Hvaru gdje jos$ uvijek radi s djecom i mladima u okviru Dramskog studija mladih Hvar.
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Dolores Kolumbic:

Gospodi Ladiki u cast...
- Zapisana sjecanja, pisana
iskustva...

,Zivot je lijepa stvar, ali ja mnogo vi$e volim ¢itati knjige® kaZe Barnes. A Platon: , Ako u Ateni ne
bude postolara, Atenjani ¢e i¢i bosi. Ali ako u njoj ne bude ucitelja, Atene nece biti.”
Istina, ,,neke stvari”, kako kaze Renoir, ,,ne daju se objasniti, one su bit, ne pretacu se u formu.”

Kao ,bozja Cestica”, ,Higgsov bozon” kao trag necega Sto nam izmice i utire nam put u znanost,
umjetnost, u bozansko..., put koji slijedimo zajedno s najvrjednijim Sto svijet ima —a to su djeca.

Nista me nije pripremilo za susret s djecom. A mene je moj prvi studij- komparativna knjizevnost
i francuski jezik, odveo u Skolu. Privremeno, jasno. Jer koga zanimaju djeca?!

Da, niSta me nije pripremilo za susret s djecom! Moja duboka osamljenost prepoznala je njiho-
vu, njihov prkos poceo je otkrivati razloge, iza njihove povucenosti izvirivalo je lice koje sam pre-
poznala kao svoje. Jer svijet je vrlo siromasSan ljudima koji se zalazu jedni za druge!

Toliko sam ih zavoljela — i bilo je to zauvijek! Odonda, mijenjaju se njihova lica i imena, gradovi
u kojima ih nalazim, ali su to uvijek oni — djeca. A kada djeca prepoznaju u vama sebe, vise vas
ne pustaju jer ste si jednako potrebni. | svejedno je koji ¢ete sadrzaj za vaSe druZenje odabrati.
Za mene je to bio scenski rad s mladima, o ¢emu sam znala dovoljno puno da vodim mlade i
dovoljno malo da s njima zajedno istrazujem — sto je nadasve uzbudljivo i Sto postaje strast i
zajednistvo s mladima. Ono $to se zove uspjeh, ne moZe izostati.

Hvala vam, djeco!

Ja sam Dolores Kolumbi¢, rodena Laufer, u Opatiji. Gimnaziju zavrSavam u Rijeci, studij
komparativne knjizevnosti i teatrologije, uz francuski i talijanski, u Zagrebu. Nakon studija
zaposljavam se u opatijskoj srednjoj $koli kao profesor francuskog, a za potrebe Skole otvaram
dramsku grupu. (Rekli bi moji: ,TeSko Zabu u vodu...)

Salju nas na Republicke susrete' i nakon svih nastupa, na sceni je zajedno s nama voditeljima —
gospoda Zvjezdana Ladika. O svakoj maloj predstavi porazgovara, tako upoznajemo sve voditelje,

a iz prve ruke doznajemo metode rada koje gda Ladika preporucuje te $to njima dobivamo.

Ja sam medu onima koji pazljivo slusaju, osjecam da se radi o ne¢em novom i neCem meni

1 Republicki susreti djecjih literarnih, novinarskih i scenskih grupa osnovnih i srednjih Skola Hrvatske, pokrenuti 1967. — Prim. ur.
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bliskom, o igrivosti koja je zajednicka i dramskoj igri i uobic¢ajenim igrama djece. Raspitujem
se o dostupnoj literaturi, vracam se u Skolu pune glave novih ideja za rad. Metodiku rada u
dramskim igrama unosim u nastavu, i sve je Zivnulo. Posebno se mijenja odnos djece prema
meni i nastavi. Nevjerojatna je nasa povezanost, nevjerojatno su aktivni i pametnih prijedloga.
Radimo i u Sumarku oko skole (vicu napamet naucene narodne pjesme, izraduju vijence, koplja,
sve u stilu nastavnog sata, ili na plaZiispod Skole shvacaju postanak mnogih rijeci iz zvukova koje
osluskuju i proizvode, i sl.).

Naravno, doznali su i u rijeckom Zavodu za Skolstvo Sto se to zbiva u Opatiji, i eto njih... Uz sve
Sto se zatim izdogadalo, Zavod otvara radionice za nadarenu djecu u scenskom izrazu, likovnom
izraZzavanju, pisanju, glazbi, plesu... Pokrece se Listopad u Novalji, gdje dvadeset godina vodim
scensku radionicu, pa to prerasta u Novigradsko proljece, koje napustam nakon deset godina,
jer sve zapada u rutinu sa svojih Cetrdeset (!) radionica.

Sve ¢eSc¢e na Republi¢kim susretima, kojima predvodi gda Ladika, nasa djeca su prvonagradena,
pohvaljena za inovativnost, ali su i dalje svjesna koliko se moze dalje i vise, pa paZljivo pamte Sto
ekipa gospode Ladike poucava.

Prihvac¢anasiBRAMS (Beogradska revijaamaterskih malih scena) gdje ve¢ na prvom sudjelovanju
dobivamo prvu nagradu za inovativnu reZziju i prvu nagradu za glumu u Romeu i Juliji. A sljedeée
godine nasi mladi ponovno dobivaju dvije prve nagrade za glumu u Gradaninu plemicu.

Postajemo ¢lanovi ASSITEJ-a, Medunarodne udruge kazaliSta za djecu i mladez, gdje je, kako se
s poStovanjem iznosi, gda Ladika, veoma vazan, cijenjeni ¢lan.

Zivot me odveo na Hvar, gdje se 1994. otvara mogucnost pokretanja dramskoga studija za djecu
i mlade. Buduéi da sam u meduvremenu postala ¢lan Hrvatskoga drustva dramskih umjetnika,
Dramski studio mladih Hvar dobiva status , profesionalno vodenog studija“. Otada svake godine
sudjelujemo na Susretu profesionalno vodenih kazaliSta za djecu i mlade koje organizira Hrvatski
centar ASSITEJ-a, tamo nosimo po jednu predstavu na ogled Ziriju (nema sredstava za ostale
festivale), a doma donosimo ponaj¢esée nagradu.

Zakljucujemo: ide to nama, publika nas voli,a oni koji dijele novce, moZda nemaju u sebi gen
za kazaliste zahvaljujuci kojem su Hvarani ve¢ 1612. izgradili najstarije komunalno kazaliSte u
Europi.

Dramski studio mladih Hvar nedavno je — bolje je redi obiljezio nego proslavio — (jer nam se
ne da prosjaciti ) dvadeset osam godina kontinuiranog rada uz pomoc¢ toliko divnih i toliko
kreativnih ljudi da ne znam koja nam ih je sreca slala u hvarski, opatijski, ili neki drugi studio koji
smo otvarali. PodrZala nas je osvrtima na predstave gda Ranka Mesari¢, ucili smo o scenskoj
glazbi od gospodina Davora Rocca, predivne plakate dobivali smo od umjetnickog fotografa
Ive Vucetica, scenografske elemente od rijeckog slikara Voje Radoici¢a i hvarskog slikara Darka
Soge, djecu su oblacili umjetnici Dijana Roi¢ i Toni Rico Cari¢, a od plesnih pedagoginja, Slavice
Senk iz pulskog plesnog kazalidta i Tamare Curi¢ iz Plesnog centra ,Tala“ naucili smo doista vazne
stvari o scenskom pokretu u dugogodisnjem zajedni¢kom radu na predstavama. Neprocjenjiv je
poklon koji smo djeca i ja dobili od njih.

A umjetnik kojemu Dramski studio mladih Hvar najvise duguje, i koji je ujedno sudjelovao u
osnivanju studija, jest knjizevnik Tin Kolumbié. Napisao je najvise tekstova za studio, dobro
poznavajuéi djecu kao profesor i nekadasnji voditelj kazaliSta za mlade. Kao Hvaranin bio nam je
svima u studiju neprocjenjiv savjetnik za jezik. Kad smo se uvjerili da ¢ak malo roditelja poznaje
hvarski govor, medu radionicama nasla se otad nezaobilazna Cakavska scena, a djelatnici
Muzeja hvarske bastine i Gradske knjiznice trazili su i nalazili za nas tekstove na staroj hvarskoj



Cakavstini, kojoj smo vratili Zivot. Usput, kad je gospoda Ladika sastavljala svoju zadnju knjigu
kazaliSnih tekstova za mlade, napisala je Tinu Kolumbicu: ,,...bez vaseg teksta ne bih Zeljela
zakljuciti ovu knjigu® Radilo se o tekstu predstave Kruna od jubavi, koja nas je vodila u scenskom
radu s mladima — na putu kojim smo isli zajedno s najvrjednijim Sto svijet ima- a to su mladi.

P.S.

Pozdrav mojim negdasnjim suradnicima u radionicama, danas glumcima i umjetnicima:
Rajni Milos (deset godina u zagrebackoj Trednji), Drazenu Sivaku, Damiru Milogu (knjizevniku,
prebjeglom u filozofiju), Edvinu Livericu, Sasi Buneti, Elvisu Stani¢u (nakon americke stipendije
za glazbu, posvetio se dZzezu), Juri Radniéu (predaje na kazalisnoj Akademiji, glumac, jos suraduje
s Dramskim studijem u Hvaru)...

I na kraju,
LP DJECI SVIJETA!

Dolores Kolumbié¢, Hvar

Izlaganje je na simpoziju predstavljeno videosnimkom, a izvedeno je kao prezentacija uz sudjelovanje ¢lanova Dramskog
studija mladih Hvar
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(Preslika: Vjesnik 5. 3. 1993.)
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Roberta Barat:
Ne mozes nauciti voziti bicikl
ne sjednes li na njega

Kada mi je ponudeno da na ovom Simpoziju kazem nesto o Zvjezdani Ladiki, pitala sam kako
govoriti o nekom koga sam samo jednom slusala i vidjela u Zivotu. Medutim, nije li upravo to
razlog da nesto kaZzem. Znamo se samo iz knjiga, a ostavila je traga na mom dramskopedagoskom
radu. Ljude moZemo znati iz Zivota, iz neposrednih susreta, ali mozda jos i vise iz njihovih pisanih
rijeci, iz njihovih djela.

Prvi sam put Cula za Zvjezdanu Ladiku za vrijeme studija razredne nastave na tadasnjoj Pedagoskoj
akademiji u Cakovcu, u okviru kolegija koje je vodila prof. dr. Mira Kermek Sredanovié. Na popisu
literature bila je i Zvjezdanina knjiga Dijete i scenska umjetnost: prirucnik za dramski odgoj djece
i omladine. Obzirom je kazaliste bilo podrucje koje me zanimalo, nisam knjigu tek tako uzela u
ruke. VjeZzbe koje smo prema njenim metodama radili s profesoricom oplemenile su nastavu
hrvatskoga jezika i ucinile je Zivotnom i dinami¢nom.

Vec na prvom radnom mjestu, u maloj Podrucnoj skoli Drzimurec, a i kasnije u Podrucnoj skoli
Zebanec, dopalo me voditi dramsku druzinu. Obzirom da sam od mladih dana bila aktivna ¢lanica
kulturno-umjetnickog drustva i susretala se s puckim teatrom, uvodenje puckog teatra u Skolu, u
punom smislu te rijeci, nije mi izgledalo nimalo privliacno. Kazaliste s kojim sam imala doticaj od
djetinjstva i koje sam voljela izgledalo je preopseZno, preozbiljno i pretesko da bih krenula tim
smjerom u radu s djecom. S druge strane, moja osobna hiperaktivnost nije mi dala da se vracam
na tekstove i igrokaze koji su vec izvedeni i u kojima sam ucestvovala ili ih gledala u osnovnoj skoli.
Trazedi nesto novo, a djeci primjereno i blisko, ponovo sam se vratila Zvjezdaninoj knjizi, ali i svim
drugima u kojima je pisala predgovore, redateljske upute ili objavljivala svoje igrokaze.

Njeno poimanje dramskih druzina kao mjesta na kojima se najdirektnije ulazi u problem etickog
odgoja i razvijanja kreativnosti, njeno misljenje da u scenskim aktivnostima treba polaziti od
spontane djecje igre, od podrucja interesa djeteta, bile su nit vodilja u mom dramskopedagoskom
radu od prvih dana do danas.

Tako sam iz Zvjezdaninih knjiga naucila da dijete najprije treba popuno osloboditi da se osjeti
nesputanim, osloboditi mu stvaralacku mastu, da ga treba uputiti u uocavanje realnosti, objek-
tivne stvarnosti, a onda ga okrenuti dozivljaju kao drugoj realnosti, da mu treba otvoriti prostore
za zamisljanje, mastanje i odmak od stvarnosti kako bi gradilo potpuno nove svjetove. Tako
sam usla u svijet dramskih improvizacija, knjizevni umjetnicki tekstovi postali su tek predlozak
za stvaranje novih dramskih svjetova. | ne samo knjizevni tekstovi, vec i doZivljaji djece, njihov
svakodnevni Zivot, njihove mastarije, svi dogadaji koji su ih doticali i ostavljali na njima traga, sve
ono $to se moglo proraditi kroz dramsku improvizaciju i osvijestiti, bolje razumjeti. U ucenju tih
metoda ponovno sam se susrela s u¢enicima Zvjezdane Ladike — lvicom Simi¢em i Vitomirom
Loncar u Maloj sceni, koja je Cesto postajala i dom mojim dramcima, te s Grozdanom Laji¢ Horvat
na radionicama Hrvatskog centra za dramski odgoj.

| upravo zbog toga, u maloj smo podrucnoj skoli, u dramskoj druZini bez audicije, uspjeli stvoriti
sjajne recitale, scenske i dramske igre.

Odlazedi najprije na meduopcinske susrete govornog i scenskog stvaralastva, a potom i na drzavne
susrete LiDraNo, upoznavala sam i niz izvrsnih dramskih pedagoga od kojih sam ucila. Spomenut
¢u profesoricu Ivanku Kunic ¢ije sam uratke imala prilike vidjeti na sceni, ali i i¢itavati ve¢ 1990.
godine njezinu knjigu Kultura djecjeg govornog i scenskog stvaralastva.

S danasnje se pozicije ¢ini da su dramski odgoj i dramska pedagogija vrlo dostupni te da je Zagreb,
kao centar tih zbivanja — blizu. Ali 1990-ih je Zagreb ipak bio daleko, a protok informacija bio je



148

neznatan. Ured za prosvjetu i kulturu Medimurske Zupanije tih je godina bio izuzetno senzibiliziran
za posao kojim smo se bavili u vodenju dramskih druzina, senzibiliziran za osnaZivanje djece za javni
nastup, za kreativan rad s djecom i sve $to on donosi pa nam je omogucio i prve edukacije na tom
polju. Tako smo od 1992. godine imali prilike uciti i od nove generacije dramskih pedagoga: Ines
Skufli¢ Horvat i Vlade Krusi¢a. Otada se dramska pedagogija uplela u moj cjelokupni nastavni pro-
ces pa su dramske metode postale dijelom mog metodickog repertoara u nastavi svih predmeta.
Godine 1996., na jednom od prvih poslijeratnih LiDraNa, kona¢no sam upoznala Zvjezdanu Ladiku.
Sjec¢anje na te trenutke vrlo je jasno, Zivo. Do nas je stigla informacija da je ona drzavnaizbornica. O
koli¢ini treme pred nastup djece i okruglog stola ne moram ni govoriti. U iS¢ekivanju njenog osvrta
napetost se mogla rezati nozem. Jesam li je dobro razumjela? Jesam liiz njenih zapisa iSta naucila?
To su bila pitanja koja su mi se vrzmala glavom. U to vrijeme nase su scenske igre bile drugacije od
onih koje smo imali prilike vidjeti u okruzenju pa je sumnja postojala. Zvjezdana Ladika zapocela
je okrugli stol rijec¢ima: ,Necu govoriti pojedina¢no o onome $to sam danas vidjela. Govorit ¢u
o jednoj scenskoj igri na ¢ijem primjeru mogu govoriti kako treba raditi i kako to, kada se tako
radi, moZe izgledati” Parafraziram, naravno, nakon toliko godina, ali mogla bih se zakleti da je
razlika izrecenog i ovdje zapisanog vrlo mala. Ono $to sasvim sigurno mogu toc¢no citirati, bilo je
sljedece sto je rekla: ,,Pod ovaj rad mogla bih se potpisati.“ Neopisiv ponos preplavio me kad je
rekla da je to scenska igra Ide zima. NaSa scenska igra! Govorila je o mizanscenu, naznaci kostima,
rekvizitima, temi primjerenoj dobi djece, zaigranosti, prirodnosti...

| dan-danas, iako ne prestajem uciti o dramskoj pedagogiji, rastem na tim rije¢ima. | velika mi je
Cast biti okruzena njenim ucéenicima ciji je broj velik, ali i dramskim pedagozima nove generacije
kojima je utrla put, a donosili su i jo$ uvijek donose nesto novo. Tako pric¢a koju je Zvjezdana La-
dika donijela na nase prostore raste. Svoj je vrhunac dozivjela izuzetnim zalaganjem svih dramskih
pedagoga koji su stvarali i razvijali Hrvatski centar za dramski odgoj, otvaranjem Struc¢nog studija
dramske pedagogije pri Uciteljskom fakultetu u Zagrebu i u kurikulumima nastavnih predmeta
dramskog odgoja u srednjim Skolama. Metodike raznih nastavnih podrucja obogacdene su za seg-
ment koji ih moZe unaprijediti na svim poljima, posebno u smislu da ucenje moze postati zabavno,
zanimljivo, uzivljeno i sveobuhvatno, a onda i sva znanja najtrajnija.

Ne moZe$ nauditi voziti bicikl ne sjednes li na njega. Ne moZes nauciti dramske metode ne isprobas
liih. Medutim, pitanje je bi li naucio voziti bicikl da ga netko prije toga nije izmislio i izradio, kao Sto
bi bilo tesko rabiti dramske metode da te u taj svijet netko nije uveo i za tebe ga pripremio. Upravo
to ucinila je Zvjezdana Ladika.
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Zeljka Horvat-Vukelja:

Jedna osobita zvijezda

lako nikada nisam na LiDraNu sudjelovala u prosudbi dramskih izvedaba (prosudivala sam
novinarske radove), gdu Zvjezdanu sam dobro upoznala i ¢esto pratila na njezinim susretima s
nastavnicima. U vezi tih njezinih procjenjivackih nastupa na smotrama (koje ona, ¢ini mi se, nije
voljela, ali ih je vrlo odgovorno obavljala), prva rijec koja mi se namece jest — takticnost. Nikad
nikoga ne povrijediti, ali reciistinu i biti dosljedan sebi. Kao drugo, istaknula bih samokriticnost,
za Sto ¢u vam poslije dati konkretan primjer. Zatim, nesebicnost i samozatajnost- sve neke rijeci
koje nisu bas popularne danas, u vrijeme proizvodnje kulture u kojoj je na cijeni autopromidzba.

Primjer za nesebicnost. Nasi susreti su se uglavnom odrzavali u Skolskoj knjizi, u urednistvu
Modre laste. Kad god bi se gda Ladika pojavila, ja bih uvijek pomislila da je, kao i vecina drugih
suradnika, dosla s nekim svojim rukopisom da ga objavimo, sto bismo bili rado ucinili. Medutim,
ona je uvijek dolazila radi nekog drugog, da mu probije put i da mu pomogne da uspije. Sje¢am
se da je nekoliko puta dolazila radi svojega dragog prijatelja Lacija Tulaca kako bismo objavili
note nekih njegovih songova. Ili, drugi put je dosla nudeci jedan igrokaz o prometu, sjecam se
da je mladi lvan Buric¢i¢ glumio u njemu. | opet smo nasli rjeSenje kako da nesto napisano za
mladu djecu nekako smjestimo u ¢asopis namijenjen nesto starijima te da tako podupremo
mlade umjetnike iz Zvjezdanina ‘jata’, a time pridonesemo i razvoju dramske umjetnosti medu
mladima.

Zvjezdana je vrlo spremno pratila rad mnogih uciteljica i odgojiteljica koje su je zvale da Cuju
njezin sud o tome Sto rade. Sje¢am se jedne odgojiteljice, imala je svoje malo putujuce kazaliste i
odli¢no ga je vodila. Zvjezdana je bila na svim njezinim premijerama i jednom prilikom joj je rekla:
,Danijela, ono sto mi u¢imo na kazalisnoj akademiji, tebi je dragi Bog dao besplatno!” Pazite
kolika je to samozatajnost i samokriticnost! A toj istoj odgojiteljici dolazi Zvjezdana navecer na
premijeru i donosi joj jednu ruzicu, doduse uvelu, jer ju je kupila ujutro kad je kretala na dnevne
poslove i nije imala vremena to kasnije uciniti. Dakle, dobra namjera je tu, ona je cvijet, makar
i uvenuo, donijela kolegici odgojiteljici na njezinu premijeru da joj i simbolicno pokaze koliko
je cijeni. Jedna druga kolegica, profesorica Tea Odobasic, koja je radila velike produkcije, imala
ih je viSe od dvadeset, takoder mi je potvrdila da je Zvjezdana redovito dolazila na sve njezine
premijere. Tako je ona vec svojom nazoc¢noséu stimulirala voditeljice da ustraju — po Cetrdeset,
pedeset godina — u tom kreativhom ali zahtjevnom i premalo cijenjenom poslu dramskoga rada
s djecom i mladima.

Na kraju, ispriat ¢u vam mali simpati¢ni ‘Stiklec’, ni Zvjezdani ga nikad nisam ispricala, koji
predstavlja rjecit primjer njezine samokriticnosti. Raspisali smo u Modroj lasti natjecaj za igrokaz
za tinejdzere, na koji smo dobili niz radova prijavljenih dakako pod Siframa. U procjenjivackoj
komisiji bili smo dr. Stjepko Tezak, Zvjezdana Ladika i ja. Pa kad smo igrokaze procitali, nasli
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smo se na sastanku, svatko sa svojim biljeskama, i raspravijamo. O jednom tekstu smo se malo
sporili, na jednoj strani nasli smo se dr. TeZak i ja, a na drugoj Zvjezdana. Nakon krace rasprave,
Zvjezdana, kao $to je uvijek bila tolerantna, kaze nam: ,,Samo vi napravite po svome, jer ja moz-
da nisam u pravu. Evo, nedavno mi se dogodilo da sam tako ‘skiksala” u svom odabiru. Dosao
mi u ruke neki igrokasci¢, jedna stranica teksta, o nekakvim kukuruzima, sasvim minoran tekst,
koji sam maknula i na njega sasvim zaboravila...”, —to je, draga publiko, bio moj tekst, sto joj u
tom trenutku diskusije ne kazem nego joj s izrazom razumijevanja potvrdujem, ,Da, da...” —
a Zvjezdana nastavlja: ,Kad ja dosla na drzavni LidraNo, a tamo taj tekst jedna grupa izvela s
harmonikom, tamburicama, svu su publiku digli na noge! Vidite kako sam vam ja nepouzdana
i kako mi i nesto kvalitetno moZze promaknuti!” To su te vrhunske osobine koje je Zvjezdana
Ladika posjedovala.

Evo, i primjeri koje smo ovdje ¢uli govore kako je najveéi dojam na sve one s kojima je radila
ostavljala direktnom govornom komunikacijom, vise nego pisanjem. Premda se kaze kako ostaje
samo ono Sto je zapisano, Zvjezdana je imala nesto drugo, to se vidi iz svih vasih prethodnih
izlaganja. lako nije toliko puno pisala koliko je prakticno radila, njezina bastina itekako Zivi
ponajprije zahvaljujuci toj Zivoj, neposrednoj komunikaciji sa svima. Ona je medu sve nas
posijala nevidljive zvijezde, iskrice koje sada Zive u muzejima, skolama, vrti¢cima, u zavodima za
Skolstvo i na fakultetima... Nebeske zvijezde svijetle, ali su daleke i hladne, a Zvjezdana nam je
bila blizu i iskrila je toplinu svuda oko sebe — jedna posebna, osobita zvijezda!
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Masa Rimac Jurinovic:

Dramskopedagoska metodika
— poticaji iz proslosti, izazovi za
buducnost

Sazetak

Nastavni plan i program za osnovne Skole iz 1983. godine donosi jednu bitnu novost — s njime
je uvedeno integracijsko-korelacijsko nacelo u planiranje i realizaciju nastave u osnovnoj skoli.
Zahtjevi tog obrazovnog dokumenta, izmedu ostalih, su sljedeci: odgojiti i osposobiti ucenika
samostalnog Citatelja dramskog teksta i gledatelja scenskih djela (Kuni¢ 1990). Tri godine
kasnije, s aspekta metodike knjizevnosti, izlazi temeljno djelo. U Metodici knjizevnoga odgoja
i obrazovanja D. Rosandic istiCe vaznost osuvremenjavanja nastave knjizevnoga odgoja i uvodi
uz do tada primjenjivanu literarnu i teatrolosku koncepciju pristupa djelu. Afirmacijom tog
pristupa, nastava knjizevnosti dobiva znacajnu ulogu u estetskom odgoju djece i mladih, a za
realizaciju takve nastave potrebno je pronaci nove metodicke pristupe. Rosandic ih prepoznaje
u dramskim i scenskim vjezbama Z. Ladike. U radu se promislja kako je Rosandic¢evo uvodenje
stvaralackih dramskih i scenskih vjezbi utjecalo na primjenu Ladikine metodike u Skoli i na koji
nacin ta praksa moze biti ishodiSte za promisljanje buducénosti dramskopedagoske metodike u

okviru nastave i izvannastavnih aktivnosti.

Kljucne rijeci: dramsko izrazavanje, dramska kultura, dramsko stvaralastvo, dramskopedagoska
metodika rada u Skoli

Uvod

Povijest hrvatske dramske pedagogije od kraja 18. stoljeca do zavrSetka Drugoga svjetskoga rata
istrazio je i opisao V. Krusi¢ u svojoj knjizi Kazaliste i pedagogija (2018), a u ¢lanku objavljenom
nesto kasnije istaknuo je kako ,premda prakse u hrvatskoj kulturi i Skolstvu, koje danas
opravdano smatramo oblicima dramskopedagoskoga rada, u razdoblju izmedu dvaju svjetskih
ratova dozivljavaju svojevrstan procvat te su mogle posluziti kao ¢vrsti temelj daljnjem plodnom
razvoju, suvremeni dramski odgoj i pedagogija u Hrvatskoj oblikovali su se mimo tih iskustava“
(Krugi¢ 2021: 29). Sto je, dakle, bilo zna&ajno za razvoj hrvatskoga dramskog odgoja?

V. Krusi¢ (2021: 29) osnivanje niza djecjih kazalista odnosno kazalista mladih smatra ,,jedinom,
alivaznom, poveznicom s postignuéima prethodnih razdoblja“. No, iako se Skole u proslosti nisu
pokazale ,vaznom poveznicom®”, ne mozemo suvremenu nastavu zanemariti u promisljanju
dramskopedagoskoga rada s djecom i mladima. Upravo se u suvremenim $kolama taj rad
organizira na razlicite nacine — u okviru redovne nastave i izvannastavnih aktivnosti (brojne
dramske, lutkarske, recitatorske i slicne skupine). Stoga bi ovdje svakako bilo dobro jasnije
odrediti podrucja dramskoga odgoja s obzirom na to da danas moZemo govoriti o dva bitna
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dramskopedagoska sredista rada — dramskim studijima za djecu/mlade i Skolama. No, ta se dva
sredista u mnogocemu razlikuju.

I.Grui¢, J. Vignjevi¢iM. Rimac Jurinovi¢ (2018) u ¢lanku Kazalisna/dramska umjetnost u odgojno-
obrazovnome procesu i prijedlog klasifikacije i pojmovnika u definiranju i opisivanju podrucja
dramskoga odgoja ne fokusiraju se na mjesto u kojem se dramskirad s djecom i mladima provodi,
ve¢ na dominantne’ ciljeve svakoga podrucja. Autorice razlikuju tri podrucja 1.) dramsku kulturu
s ciljem razvijanja gledateljske kompetencije djece i mladih, 2.) dramsko stvaralastvo s ciljem
poticanja aktivnoga i kompetentnoga sudjelovanja djece i mladih u stvaranju i igranju predstave
te 3.) dramsko izraZzavanje usmjereno ka postizanju razvojnih, izrazajnih, samospoznajnih i inih
ciljeva (Gruic i sur. 2018: 125-126). Tom ¢u se podjelom koristiti i u nastavku ovoga teksta u
analizi vaznih metodickih tekstova.

Krenimo s ishodiSnima — prva je knjiga Zvjezdane Ladike Dijete i scenska umjetnost (1970), a
druga je Metodika knjizevnoga odgoja i obrazovanja Dragutina Rosandi¢a (1986). Do danas je
Rosandiceva knjiga ostala najsustavnije i najcjelovitije djelo o metodickome pristupu nastavi
knjizevnosti u $koli, a u podruc¢ju dramskopedagoskoga rada u dramskom studiju 2022. godine
dobili smo joS$ jedan vrijedan tekst — doktorsku disertaciju Metodicke osnove rada s djecom i
mladima u podru¢ju dramskoga stvaralastva Ines Skufli¢ Horvat.

Dvije metodike, dodirne tocke

Z. Ladika (1921.-2004.)> 1953. godine pocinje raditi na mjestu redateljice i dramske pedagogi-
nje u tadasnjem Zagrebackom pionirskom kazalistu. ReZirala je vise od stotinu predstava za dje-
cu i mlade (s djecom i mladima), a za svoj je rad dobila niz priznanja. V. Krusi¢ (2021: 30) naziva
ju najistaknutijom licnosc¢u hrvatske dramske i kazaliSne pedagogije druge polovice 20. stolje-
¢a. Svoju je metodu rada opisala u knjizi Dijete i scenska umjetnost. Prirucnik za dramski odgoj
djece i omladine tiskanoj 1970. godine.

U svojoj metodici dramskopedagoskoga stvaralackoga rada u dramskome studiju Z. Ladika pro-
mislja o amaterskom i profesionalnom kazalistu za djecu i mlade, o njegovu nastanku i ciljevi-
ma. Takoder, zanimaju je i dramske skupine u skoli, problematizira nacin rada u tim skupina-
ma te istice kako im je svrha uglavnom priredba ili predstava, iako napominje da ima iznimaka
(1970: 14).

Kao cilj rada u dje¢jem dramskom studiju u kazalistu za djecu i dramskoj skupini u Skoli, Ladika
(1970: 17) izdvaja kao temeljni zadatak pomoc¢ djetetu ,,u oslobadanju spontanosti i razvijanju
kreativnih mogucénosti za umjetnicki doZivljaj”. Upravo oslobadanje djetetove spontanosti
smatra prvom etapom u radu s djecom i mladima. Ta je etapa, kako tvrdi Z. Ladika, najteza a
funkcionira i kao dijagnosticki pristup skupini. Kre¢e od jednostavnijin zadataka da bi se zadatci
za djecu/mlade nakon nekoliko uvodnih sati poceli usloznjavati (igre premjestanja stvari, igre
ovladavanja prostorom, vjezbe skupnog i kasnije pojedinacnoga zavrSavanja price, opisivanje
slike, stvaranje price na temelju djeli¢a tkanine, koZe i sl., olfaktivne vjezbe, vjeZbe sa zvukom i
glazbalima) a sve s ciljem razvijanja osjeta i emocionalnih odnosa. U prvim se vjezbama dakle
ispituje a) stupanj djecje koncentracije, b) opaZanja i asocijacije te c) koliko je razbudena i
oslobodena snaga njihove stvaralacke maste (usp. Ladika 1970).

1 Isticem rije¢ dominantne jer autorice napominju kako podrucja dramskopedagoskoga rada ne mozemo jasno i jednoznacno odvojitii da u

bavljenju jednim podrucjem sasvim sigurno ostvarujemo ishode i drugih dvaju podrudja, u vecoj ili manjoj mjeri.
2 Z. ladika diplomirala je jugoslavensku knjizevnost, francuski i ruski jezik i knjizevnost te kazalisnu reziju.



Drugu etapu stvaranja potpuno svoga doZivljaja ne zasniva viSe na opisima, vec na doZivljaju
nekog zamisljenoga ambijenta (Ladika 1970: 28). | u ovoj etapi rada vidljiva je tendencija da se
osjetila djeteta okrenu od objektivne stvarnosti prema ,njegovu dozZivljaju koji postaje njegova
druga realnost — u ovom momentu jedina i prava” (Ladika 1970: 29). U ovoj etapi naglasak je
na perceptivnim vjeZbama uz predmete.

Trecu etapu u radu obiljezava personifikacija i identifikacija predmeta u odredenom ambijentu.
U ovoj etapi Z. Ladika u svojim skupinama radi na ,oslobadanju rije¢i“ odnosno rije¢ postaje
,vazan izvor djecje ekspresivnosti, refleks njegovih misli, mastanja i osjec¢aja“ (Ladika 1970:
38). Prijelomni je trenutak emotivan odnos prema drugome covjeku, dakle u ovoj se eta-
pi dijete osposobljava za skupne vjezbe i za stvaranje kolektivnoga duha kao jednoga od os-
novnih elemenata glumacke umjetnosti (usp. Ladika 1970). U ovoj ¢e fazi rada djeca podi od
razvijanja ,nukleusa bududih dramskih prica“ (Ladika 1970: 46) do sloZenijih dramskih prica i
razumijevanja vaznosti podteksta, a susrest ¢e se i s ,,problemom vrednovanja poetske rijeci”
s ciljem ,razvijanja smisla i odnosa prema umjetnickoj vrijednosti nekoga djela” (Ladika 1970:
55-57). Slijedi (€etvrta) etapa sinteze umjetnic¢koga rada/umjetnosti u kojoj se nastoji postici
kompletniji i sloZeniji doZivljaj a ishodiSte doZivljaja jest pokret, glazba, likovni izraz itd.

Medutim, osim poticanja i razvoja izvedbenih vjestina, Z. Ladiku zanima i ,,sociolosko znacenje
scenskog odgoja djeteta” pa napominje kako djeca ,ne smiju ostati pasivni promatradi i
prolaznici u Zivotu, nego se moraju aktivno ukljuciti u Zivot, jasno deklarirati svoja htijenja i dati
prilog Zivotu i drustvu — a to su zahtjevi drustvene etike” (Ladika 1970: 85). Opis svoje metode
rada i promisljanje dramskopedagoskoga rada u dramskom studiju za djecu i mlade zavrsava
poglavljima o dramaturskim problemima u predstavama za djecu, promisljanjima o djetetu i
kazaliSnoj predstavi, o Skolskim priredbama, proslavama i sveCanostima te znacenju scenske
umijetnosti za dijete. Ono Sto treba istaknuti je Ladikin zahtjev da predstave za djecu budu
aktualne i istinite jer ne zelimo ,,djetetu na sceni prikazati ruziastu laz o Zivotu, zelimo da ono
vidi odraz istinskog Zivota, ali taj odraz ne smije biti pesimisticki“ (Ladika 1970: 96), a scenska bi
umjetnost trebala biti ,posrednik koji ¢e djecu dovesti na put saznanja ljepote u Zivotu” (Ladika
1970: 146).

Kako je iz ovog kratkog opisa metode Z. Ladike vidljivo, iako joj je u radu s djecom i mladima
vazno jacati socijalne kompetencije, njezina su nastojanja prvenstveno usmjerena ka jacanju
stvaralackih, odnosno izvedbenih kompetencija polaznika dramskog studija. Dakle, govorimo o
metodici koja je usmjerena na realizaciju ciljeva iz podrucja dramskoga stvaralastva, a usporedno
i dramske kulture. Neosporno je da metodicki promisljenim radom koji polazi od jednostavnijih
vjezbi ka onim sloZenijim uoCavamo spiralno prosirenje znanja i sposobnosti polaznika jer
vjezbe iz prethodnih etapa omogucuju napredovanje i nadogradnju za svaku sljedec¢u etapu.
Isto je tako neosporno da svojim radom jaca kompetencije polaznika i u drugim podrucjima
dramskoga odgoja kako ih definiraju I. Gruic i sur. (2018), no dominantni ciljevi njezina rada
prvenstveno su usmjereni na osposobljavanje djece i mladih za samostalno osmisljavanje i

izvodenje predstave za publiku.

Zaokrenimo sada ovu metodicku pri¢u prema skoli. Kako sam ve¢ spomenula, dramski se odgoj
u hrvatskim osnovnim i srednjim Skolama realizira na nastavi Hrvatskoga jezika, u izvannas-
tavnim aktivnostima i iznimno, u srednjoj skoli, kao fakultativni predmet. Ukljucivanje dramskih
aktivnosti u odgojno-obrazovni sustav postavlja pred ucitelje i nastavnike posve nove metodicke
izazove. No, krenimo redom, od obaveznih nastavnih sadrzaja i metodike koja je osnova ucenja
i poucavanja o knjizevnosti u skoli.

| 153



154 |

D. Rosandi¢ (1930.—2019.)° osnivac je prve katedre za metodiku nastave hrvatskoga jezika i
knjizevnosti. Okuplja metodicare hrvatskoga jezika i knjizevnosti strucnih i znanstvenih profila
u Zagrebackoj metodickoj Skoli.* Visestruko je nagradivan za svoj stru¢ni i znanstveni doprinos.
U njegovoj opseznoj Metodici knjizevnoga odgoja i obrazovanja objavljenoj 1986., a potom i
ponovno izdanoj 2005. jedno od poglavlja naslovljeno je Dramski i scenski odgoj.

Na samom pocetku poglavlja autor pojasnjava kako je dramska knjizevnost tradicionalno
sastavni dio knjizevnih programa, dok noviji nastavni programi afirmiraju scensku umjetnostida
se na taj nacin otvaraju ,,nove mogucnosti za knjizevno-scenski odgoj i obrazovanje” (Rosandic¢
2005: 503). Zahvaljujuci integracijsko-korelacijskom nacelu uvrStenom u tadasnji nastavni
program, sadrzaji dramske i scenske umjetnosti ostvaruju se prema , recepcijskom kriteriju® koji
uspostavlja sljedece nacine primanja i komuniciranja: a) slusanje dramskoga teksta, b) gledanje

scenskoga djela i c) Citanje dramskoga teksta (usp. Rosandi¢ 2005).

Dakle, u metodickoj se obradi dramskih djela kao pristup predlaZzu dvije ravnopravne koncepcije
— literarna i teatroloska. Literarna koncepcija dramsko djelo razumije kao literarnu Cinjenicu
i posebnu knjizevnoumijetnicku vrstu i rod. Teatroloska koncepcija uzima u obzir i izvedbeni
aspekt dramskoga djela te u interpretaciju i analizu ukljuuje elemente poput scenografije,
kostimografije, rezije i sl. (usp. Rosandi¢ 2005). lako ih razumije i opisuje kao ravnopravne, D.
Rosandic¢ (2005: 525) kriticki napominje kako u praksi ,,jos prevladava literarna koncepcija, koja
katkad dovoljno ne afirmira posebnosti dramskoga teksta, tj. svodi dramsko djelo na epske
elemente”.

Program dramske i scenske umjetnosti povezuje s programom jezika i jezicnog izraZzavanja i
stvaranja. U programima jezi¢noga izrazavanja Rosandi¢ nudi podjelu na dvije temeljne vrste:
1.) stvaralacki oblici izraZzavanja (ucenici sami stvaraju tekst i scenski izraz) i 2.) analiticko-inter-
pretacijski oblici izraZzavanja uvjetovani gotovim predloskom (Rosandi¢ 2005). Osim toga, isti je
program u suodnosu s programom citanja u kojem se dramski tekst pojavljuje kao ,,poseban tip
teksta koji ima i svoje posebnosti ¢itanja“ (Rosandi¢ 2005: 510), a jedna je od njih i da Citanje
drame pretpostavlja scensko zamisljanje® i da podrazumijeva prekodiranje® (usp. Rosandic¢
2005).

Osim u obaveznoj programskoj jezgri, programi dramske i scenske kulture ostvaruju se i u
izbornom programu i izvannastavnim aktivnostima. U izbornom programu (uvodi se u 7.
razredu O9) isti¢e se teatroloska analiza scenskoga djela, a to znaci da se ,nastava usmjerava
na razvijanje kulture scenskoga gledanja i otkrivanja zakonitosti scenskog dogadanja“ (Rosandic
2005: 508). Medutim, uz teatrolosku analizu s ciliem boljeg upoznavanja scenskoga ¢ina, djelu
se istodobno pristupa i kao literarnoj ¢injenici —analizira se knjizevno djelo, njegova kompozicija
i struktura (usp. Rosandi¢ 2005). Izborni program u 8. razredu uz teorijske sadrzaje predvida
poucavanje povijesti kazaliSne umjetnosti.

Osim izbornih programa, dramski i scenski odgoj i obrazovanje sastavni je dio izvannastavnih
aktivnosti. Za dramsku druzinu D. Rosandi¢ (2005: 508-509) zapisuje sljededi okvirni sadrzaj
rada: ,,upoznavanje dramske knjizevnosti i teorije drame; priprema ucenika/ucenica za gledanje
kazaliSne predstave ili TV drame; analiza kazaliSne predstave ili TV drame: gluma, dramaturgija,
scenografija, razlika izmedu kazaliSne glume i glume u TV drami; osnovni zakoni dramskoga
stvaralasStva, scenske umjetnosti, dramske vrste; povijest kazalista i drame; povijest hrvatske
kazalisne kulture; veliki dramaticari i komediografi; veliki kazalisni glumci i reformatori; scensko-

3 D. Rosandic zavrsio je Studij hrvatskoga i ruskoga jezika i knjizevnosti na zagrebackom Filozofskome fakultetu 1954., doktorirao je 1965.
4 Skola je poznata i pod nazivom Rosandic¢eva metodicka kola.

5  Scensko se zamisljanje utemeljuje na didaskalijama i dramskim situacijama (Rosandi¢ 2005).

6 ,Signali pisanoga koda sracunati na vizualno primanje (primanje o¢ima) transformiraju se u slusne signale” (Rosandic¢ 2005: 511).



glazbeni oblici umjetnosti; nastajanje kazaliSne predstave; dramatizacija proznoga djela;
pracenje kazaliSne kritike i prikaza i pisanje prikaza kazalisnih predstava i TV drama”. Smjernice
D. Rosandi¢a bile su vaZne za planiranje i realiziranje rada u dramskoj druZini, a o tome pise i
S. Cubrilo: , Ciljevi su oblikovani kao nastavak i prosirivanje rada na dramskome (knjizevnome)
tekstu. Uvode se scenski zadatci kao Sto su zamisljanje scenografije, razumijevanje didaskalija,
predocavanje likova, njihova govora, ponasanja i kretanja, uoCavanje, tumacenje i stvaranje
dramske radnje” (Cubrilo 2008: 267).

Kako je iz ovog kratkog prikaza vidljivo, metodika nastave knjizevnosti usmjerena je odgoj
sadasnje i dakako buduce kazalisne publike, stoga govorimo o podrucju koje Gruic i sur. (2018)
definiraju kao dramsku kulturu. Dramsko se stvaralastvo povremeno spominje, ali vise kao
sastavni dio rada u dramskoj skupini i/ili svojevrsni nastavak i prosirenje rada koje je zapocelo na
nastavi pa tako Rosandic piSe kako postupci koji se primjenjuju ,,za razvijanje scenske imaginacije
pridonose afirmaciji stvaralackoga odnosa prema dramskom tekstu® (Rosandi¢ 2005: 536).
JTakav oblik rada izlazi iz okvira redovite nastave i ukljucuje se u slobodne aktivnosti u kojima
ucenici razvijaju svoje sklonosti za razlicite oblike stvaralastva” (Rosandi¢ 2005: 536). No, sto je
sa stvaralackim aktivnostima na redovnoj nastavi (koju pohadaju svi ucenici)?

Cak i teatrologki pristup dramskome djelu afirmiran Rosandi¢evom Metodikom u nastavi knji-
Zevnosti ostaje ukorijenjen u podrucju dramske kulture i odgoja kompetentne kazaliSne pub-
like. Primjerice, ako su ucenici gledali predstavu (u kazalistu ili snimku na TV-u) najprije izra-
Zavaju dozZivljaj kazaliSne predstave, izdvajaju najdojmljivije prizore i likove, opisuju scenu i sl.,
a potom svoja zapazanja usporeduju s izvornim dramskim tekstom. Ili, primjerice, nakon $to
¢lanovi dramske skupine izvedu pripremljenu predstavu, u organiziranom razgovoru ucenici
izvodaci pojasnjavaju svoju ideju, scenograf i kostimograf pojasnjavaju svoju autorsku ulogu
a sve s ciljem privikavanja ucenika na kriticko prosudivanje kazaliSnoga Cina i odgoja buducih
posjetitelja kazalisnih predstava (usp. Rosandi¢ 2005).

Rosandi¢, kao vrsni stru¢njak u opisu metodickoga pristupa nastavi knjizevnosti ostaje u okvirima
koje njegova mati¢na struka prepoznaje i uvaZzava. No, isto tako zahvaljujuéi svojoj strucnosti i
otvorenosti ka novim utjecajima prepoznaje Z. Ladiku kao metodicku sugovornicu, a njezinu
metodu rada kao poticaj za nova metodicka i stvaralacka otkri¢a. Stoga, na samome kraju
poglavlja s podnaslovom Stvaralacke dramske i scenske vijezbe napominje kako se knjizevno-
scenski odgoj i obrazovanje ,,ne ostvaruju samo Citanjem i interpretacijom dramskih djela” te
da ,u razvijenom tipu literarno-scenskog odgoja i obrazovanja vazno mjesto pripada dramskom
i scenskom stvaralastvu ucenika/ucenica koje se ostvaruje u nastavi i izvannastavnim oblicima
rada“(Rosandi¢ 2005: 547). Stoto konkretno znaci? Uz popis Ladikinih vjezbiizrijekom napominje
da su sve navedene vrste vjezbi improvizacije jer ni u ¢emu ,nisu fiksirane, pruzaju slobodu
izraZzavanja i stvaranja“ (Rosandi¢ 2005: 547). Zahvaljujuci prepoznavanju i medusobnome
uvazavanju dvoje vrsnih metodicara, improvizacija, slobodno izraZzavanje i stvaralastvo postaju
preporuka za osmisljavanje sati u nastavi knjizevnosti.

Dvije metodike, utjecaj na praksu

Kako su dvije metodike utjecale na prakticno promisljanje i stapanje literarne i teatroloske
koncepcije u praksi mozemo analizirati samo iz objavljenih tekstova. Kao reprezentativne
primjere izdvajam dvije knjige Kultura djecjeg govornog i scenskog stvaralastva (1990.) I. Kuni¢
i KnjiZzevno-scenski odgoj djece i mladih (1991.) M. Kermek-Sredanovi¢. Uvazavajuéi ondasnja
suvremena metodicka dostignuca ove dvije autorice nude iznimno korisne i poticajne metodicke

| 155



156 |

monografije pogotovo kada je rije o promisljanju teatroloske koncepcije u nastavi knjizevnosti
i njezinoga prozimanja s unutarpredmetnim podrucjima hrvatskoga jezika i drugim nastavnim
predmetima. MozZda nije suvisno za napomenuti da su obje autorice profesorice hrvatskoga
jezika i da su obje stekle vrijedno metodicko iskustvo u praksi.

M. Kermek-Sredanovic u svojoj knjizi o knjizevno-scenskom odgoju i obrazovanju mladih pise
kako se ,pitanje estetskog odgoja’ i obrazovanja djece u nasem vremenu namece svojom ak-
tualnoscu” i upuduje na povezanost i neodvojivost djecjega stvaralastva i stvaralastva za djecu
uz napomenu kako , djecje stvaralastvo nije umjetnicko, a stvaralastvo za djecu mora biti samo
umjetnicko, bez surogata” (Kermek-Sredanovi¢ 1991: 7-8). Osim toga, autorica apostrofira je-
dan znacajan, pa i iz suvremenog konteksta, prigovor. Naime, unato¢ Rosandi¢evom pozivu na
stvaralastvo, pocetkom 90-ih govori se i piSe o svojevrsnome antagonizmu izmedu Skole i krea-
tivnosti (Kermek-Sredanovi¢, 1991).

U svome tekstu argumentirano zagovara scensku kulturu i napominje da je taj dio estetskoga
odgoja jo$ uvijek opterecen tradicionalnim pristupom nastavi i da se i dalje primjenjuju
iskljucivo citanje po ulogama, dramatizacija, slusanje radiofonske ili televizijske dramatizacije i
sl. (Kermek-Sredanovi¢, 1991). No, u svome promisljanju Skole nije kriticna prema nastavnicima,
StoviSe smatra da su Skole neadekvatno opremljene, a da uditelji zapravo nisu osposobljeni za
realizaciju novoga programa. Svoj doprinos stru¢nom usavrsavanju nastavnika nudi u poglavlju
s metodicki obradenim dramskim tekstovima za osnovnu skolu, koji u artikulaciju sata ukljucuju
i stvaralacke zadatke za ucenike.

Kada govori o vaZznosti prihvacanjaiimplementacije teatroloske koncepcije u nastavi knjizevnosti
poziva se na svjetske autoritete (poput Aristotela, E. Staigera, S. Becketta, B. Brechta, A.
Ubersfield itd.), dok u razmatranjima o scenskome stvaralastvu i djeci uvaZava spoznaje dramske
pedagoginje Z. Ladike jer zahvaljujuéi njoj ,i mi moZzemo govoriti o izgradenom sistemu,
koncepciji dramskog stvaralastva za djecu, o svojevrsnoj metodici rada u djecjem dramskom
studiju, o specificnom pristupu djec¢jem stvaralastvu, o primjeni metode kreativne dramatike u

radu s mladima“ (Kermek-Sredanovi¢, 1991: 24).

U povezivanju djecjeg dramskoga stvaralastva i stvaralastva za djecu predlaZze primjenu nekih
oblika rada Z. Ladike, posebice kada promisljamo o teatroloskom pristupu nastavi knjizevnosti
u kojoj, uzimajuci u obzir integracijsko-korelacijsko nacelo, moZzemo realizirati planirane ciljeve
iz podrucja estetskog odgoja i obrazovanja ucenika.

Jos jedna vrijedna metodic¢ka monografija polazi od integracijsko-korelacijskoga nacela novih
programa i nudi zainteresiranim Citateljima niz metodicki inspirativnih i poticajnih sadrzaja
usmjerenih ka povezivanju dje¢jega govornog i scenskog stvaralastva, tocnije oslobadanje
djeteta za govorno i scensko stvaralastvo (Kuni¢ 1990). U procesu oslobadanja I. Kuni¢ os-
lanja se na djecju stvaralacku igru, a nju primjenjuje i kao temeljni metodicki pristup u unu-
tarpredmetnoj i medupredmetnoj korelaciji. Kao metodicki predloZak odabire tekstove koji
su igrivi“ i djeci bliski. Izvrstan su primjer brojalice za koje Kuni¢ (1990) kaze da mogu biti
predlozak za gramaticko-pravogovorne vjezbe na nastavi hrvatskoga jezika, dok one s istak-
nutim socijalnim motivima mogu biti predloZak na satima knjizevnosti i povijesti. Osim toga,
zbog svoje ritmicnosti i muzikalnosti (korelacija s glazbenim odgojem) neke je brojalice
moguce i scenski razigrati pa se ,predloZene interpretacije mogu prosiriti i obogatiti djecjim
stvaralastvom. Posebno govornim i scenskim® (Kuni¢ 1990: 25). Scensko osmisljavanje stihova

7  D. Rosandi¢ upravo ulogu nastave knjizevnosti vidi kao izrazito vaznu u ovom segmentu odgoja mladih. Svoju tvrdnju pojasnjava: Nastava
dramske knjizevnosti i slobodne aktivnosti koje se povezuju uz knjizevno-estetsko obrazovanje osposobljavaju uéenicu/ucenika za éitanje
(dozivljavanje i razumijevanje) dramskoga teksta, za primanje scenske realizacije dramskoga djela (razvijanje scenske senzibilnosti) i za
samostalno stvaralastvo, koje se ocituje u dramskome izvodenju i samostalnom stvaranju dramskih djela (Rosandi¢ 2005: 536).



moZe biti sadrZaj redovne nastave, potom se nastavlja kao samostalni rad kod kuce ili u okviru
izvannastavnih aktivnosti.

lako daje detaljne upute za govornu realizaciju pjesme napominje kako one ne funkcioniraju
kao ,,shema ili recept razrade teksta, ve¢ samo jedna mogucénost...” (Kuni¢ 1990: 29), jer u
obradi polazimo od igre, a ,,svaka (je) prava igra stvaralastvo” i za nas ,,polaziste za organizirano
uvodenje djece u scensko stvaralastvo” (Kuni¢ 1990: 29-30) uz pomoc¢ dramskih igara. Dramske
igre su ,organizirane igre u kojima se igraci prenose u neke odredene situacije, odredena lica,
pojave ili stvari pomocu rijeci, pokreta ili zvukova. Prema tome, sredstva izrazavanja dramske
igre su: rijec, pokret, kretanje, zvuk” (Z. Ladika i sur. 1983), a prema toj definiciji autorica nudi
sljedecu podjelu dramskih igara: a) igre u kojima je osnovno sredstvo izrazavanja rijec, b) igre u
kojima je osnovno sredstvo izrazavanja pokret i c) igre kojima je osnovno sredstvo izrazavanja
zvuk, glas (Kuni¢ 1990).

Kuni¢ razlikuje dramske i scenske igre. Za nju je dramska igra stvaralacka aktivnost, dok je
,scenska igra (igra na sceni, pozornici, izvedba) proizlazi iz dramske igre, ona sadrzi elemente
igre, aliigrac, glumacstvara (igra, glumi) ne temelju gotovog predloska” (Kuni¢ 1990:161). Dakle,
dramska je igra improvizacija, spontani djecji odgovor, dok u scenskoj igri ucenici pokazuju svoja
dostignucéa u dramskome stvaralastvu.

U dramskopedagoskom promisljanju metodike rada u osnovnoj skoli (u svim programskim
podrucjima) ove su autorice napravile dva znacajna iskoraka — teorijski, suvremenim,
potkrijepljenim i argumentiranim promisljanjem nastave premrezenim s prakti¢nim iskustvom
s terena ponudile su zainteresiranim sustru¢njacima odgovor na pitanje KAKO? implementirati
zadace koje pred ucitelje postavlja novi plan i program. Njihovi metodicki primjeri vrijedno
spajaju dramsku kulturu i dramsko stvaralastvo s podrucjem dramskoga izraZzavanja. Biti dobar
govornik na sceni je vazno, ali biti dobar govornik u svakodnevnom Zivotu moZda je jos i vaznije.
Autorice, svaka u svojoj monografiji, teorijske koncepte obogacuju primjerima iz prakse i
nastavi knjizevnosti omogucuje posve individualan dozivljaj dramskoga djela u kojem prestaje
biti kljucno otkriti , kako autor doZivljava svijet koji je prikazan” (Rosandi¢ 2005: 529). To je ne-
sumnjivo vrijedan iskorak u metodickoj praksi.

Dakle, dramskopedagoski metodicki temelji su ¢vrstiiisprobani u praksi. UnoSenjem obrazovno-
politickih promjena otvorio se prostor kreativnijem promisljanju i realizaciji nastave. No,
promisljajuci o proslosti ne mozemo ne razmisljati o njezinom utjecaju na sadasnjost, ali i ne
zapitati se kakva nas buduénost ¢eka? Sto se promijenilo u desetlje¢ima nakon izdanja ovih
vaznih priloga za promisljanje i primjenu dramskoga odgoja u Skolama? | Sto moZemo uciniti da
bi se dogodio novi znacajan pomak?

Dvije metodike, dvije monografije - desetlje¢ima kasnije

Afirmacijom teatroloSkoga pristupa D. Rosandi¢ otvorio je vrata za primjenu dramskih stva-
ralackih aktivnosti u Skoli od redovne nastave materinskoga jezika do izvannastavnih aktivnosti.
Njegov je utjecaj, vidjeli smo, znacajan. Toliko znacdajan da bih ustvrdila kako se bitna pro-
mjena dogodila ne samo u promisljanju nastave knjizevnosti, ve¢ i u radu u izvannastavnim
aktivnostima. Kako navodi V. Previsi¢ (1987.) praksa se dramskoga stvaralastva s djecom i
mladima u okviru izvannastavnih aktivnosti u svojim pocetcima temeljila na stjecanju estetske
kulture i na prenosenju kazaliSnoga nacina rada tako da se prvo odabere tekst, zatim se uvjezba,
paralelno s tim se jacaju izvedbene kompetencije mladih polaznika druZine da bi se predstava
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u konacnici postavila, uvjezbala i izvela. Medutim, zahvaljujuci Ladikinoj stru¢nosti i sustavnosti
(koju definiraju nacela primjerenosti, kontinuiteta, sistemati¢nosti i postupnosti), kreativne
stvaralacke dramske aktivnosti pronalaze svoj put do Skole. Z. Ladika prepoznaje potencijal
novoga programa pa predstave koje postavlja s djecom u dramskome studiju prilagodava
Skolskim uvjetima (Kermek-Sredanovi¢ 1991) i na taj nacin nudi djeci i mladima odgovarajuce
iskustvo gledanja, spaja kazaliste i Skolu.

Rosandi¢eva metodika njeguje dramsku kulturu, ali zagovara i dramsko stvaralastvo, Ladikina
metoda je dominantno usmjerena na podrucje dramskoga stvaralastva i dramske kulture, no
dramska pedagoginja kao bitne ciljeve svoga rada istice i socijalne kompetencije svojih polaznika
(dakle, govorimo o dramskom izrazavanju).

Bitan pomak u spajanju i preklapanju triju podru¢ja na nastavi knjiZevnosti te smanjenu
spominjanog antagonizma izmedu Skole i kreativnosti ponudit ¢e sustruénjacima M. Kermek-
Sredanovic i I. Kuni¢, osnazene obrazovnim dokumentima (tadasnji novi plan i program) te
teorijskim uporistima dviju metodika. lako sam ve¢ napomenula da su obje profesorice (hrvat-
skoga jezika), i to smatram iznimno vaznim, vrijedi napomenuti i da su obje obavljale poslove
koji su im omogucili drugaciji pogled na dramsku pedagogiju i njezinu primjenu u praksi. M.
Kermek-Sredanovi¢ radila je na Pedagoskoj akademiji u Cakoveu, a I. Kuni¢ u Zavodu za una-
predivanje odgoja i obrazovanja SRH. Svoja promisljanja i iskustva zapisale su i objavile. To bih
istaknula kao najvazniju biografsku ¢injenicu.

Mnogi vrijedni i strucni ucitelji/nastavnici pripremaju i potom realiziraju kreativne te s drams-
kopedagoskih i inih aspekata poticajne i vrijedne sate, ali svoja iskustva ne objavljuju. Mislim da
slobodno moZzemo govoriti o skromnoj dramskopedagoskoj produkciji opéenito, a posebice o
dramskopedagoskoj produkciji metodickih radova koji opisuju primjenu, propituju ucinkovitost
i mogucnosti te ogranicenja dramskih tehnika i metoda u $koli. S druge je strane $kola iznimno
vazan ¢imbenik u dramskopedagoskom odgoju i obrazovanju djece i mladih. Potencijal je Skole
izniman jer podrazumijeva sustavnost, profesionalnost i velik broj djece i mladih. Skola ima po-
tencijala biti sjajan partner kazalistu za djecu i mlade. Ona moZe igrati presudnu ulogu u od-
goju kompetentne publike, u jacanju izvedbenih kompetencija ucenika i u primjeni dramskih
aktivnosti kojima uce o sebi i svijetu u kojem Zive.

Medutim, da bi se takav pristup dramskome odgoju u Skoli usustavio, trebamo suvremenu
dramskopedagosku metodiku za rad u skoli i na nastavi knjizevnosti koja ¢e podjednako ukljuciti
sva tri podrucja dramskoga odgoja, posebice dramskoga stvaralastva, i na taj nacin omogucditi
brojnoj djeci upoznavanje izvedbenog i komunikacijskog potencijala kazalista. Kao Sto je Ladikina
metodika omogudila Rosandi¢u znanstveno utemeljenoi u praksiisprobano uporiste u afirmaciji
teatroloske koncepcije, tako je i nova metodika rada u dramskome studiju Ines Skufli¢ Horvat
(2022) dobar poticaj i ishodiste za promisljanje i nadogradnju stvaralacke nastave knjizevnosti u
skladu sa zadnjom obrazovnom reformom. Da bismo dobili takvu dramskopedagosku metodiku
rada, vazno je da autor/autori razumiju Skolski sustav, maticno podrucje, ali i poznaju kazaliste
opcenito, a posebice kazaliSta za djecu i mlade. Sasvim sigurno ovo je jedan od vaznijih izazova.

Kao moguci odgovor na ovaj izazov vidim institucionalno obrazovanje u okviru Poslijediplom-
skog specijalistickoga studija dramske pedagogije na UcCiteljskom fakultetu u Zagrebu. Studij
je koncipiran tako da polaznike osnazuje u Cetiri osnovne stru¢ne kompetencije (s tim da se
svaka sastoji od viSe dijelova): 1.) vodenje grupe djece u izvannastavnim aktivnostima, 2.) pri-
mjena dramskih metoda u nastavi, 3.) kriticka analiza predstava kazaliSta za djecu i 4.) postav-
ljanje i provodenije istrazivanja dramskoga odgoja i kazalista za djecu (vidi viSe: http://dram-
skapedagogija.ufzg.hr/index.php/kompetencije-koje-se-stjecu-na-studiju/). Studij polaznicima



omogucava nadopunu teorijskoga i prakticnoga znanja te ih na taj nacin osnazuje za samostal-
no promisljanje, pisanje i osmisljavanje dramskopedagoskih radova i projekata. Pa tako diplo-
mandi ovoga Studija osnivaju vlastite dramske studije, uvode nove metode, pokrecu festivale i
konceptualno osmisljavaju i prakti¢éno realiziraju nove nastavne predmete poput fakultativnog
predmeta Dramski odgoj.

Moguci je odgovor ponudila i krovna strukovna udruga Hrvatski centar za dramski od-
goj (HCDO) s Prijedlogom kurikuluma nastavnog predmeta Dramski odgoj za srednje $ko-
le u kojem su popisani i opisani ishodi u tri domene: dramsko izraZzavanje, dramska kultura
i dramsko stvaralastvo. HCDO je tako ponudio nove i brojnije moguénosti za dramski odgoj
u odgojno-obrazovnome sustavu (http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2020/02/Prijed-
log-Kurikuluma-Dramskog-odgoja.pdf). Prijedlog je upuéen na javnu raspravu 2020. godine,
medutim jo$ uvijek nije odobren od nadleznih tijela te samim time jo$ uvijek nije u sluzbenoj
uporabi. Dakako da ne mislim da su opisani odgovori jedine mogucnosti, prije zorni primjeri i
poticaj.

Vec¢ sam spominjala kompetentne ucitelje/nastavnike koji vrijedno i kreativno rade. Ovaj je
izazov postavljen pred sve nas. Moguénosti postoje, a Umjetnicko-znanstveni simpozij Zvjezdani
Ladiki u Cast pravo je mjesto za iznosenje ideja, konstruktivne rasprave i zajednicko promisljanje
novih metodickih pristupa dramskome odgoju u skoli.

Pola je stoljec¢a proslo. Vrijeme je za promjene.
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Roman Suskovic - Stipanovi¢:

Iskustva dramske pedagogije
Zvjezdane Ladike u razvoju
primijenjenog programa scenske
ekspresije na Studiju socijalnoga
rada Pravnog fakulteta u Zagrebu

Moje sudjelovanje u programu ,scenske ekspresije” na Studiju socijalnoga rada u Zagrebu za-
htijeva prethodni uvod u kojem ¢u opisati okolnosti i iskustva koja su dovela do njegove reali-
zacije.

U PIK odnosno u dramski studio ZKM-a doSao sam 1968. godine te proveo u njemu punih dva-
deset godina najprije kao polaznik, zatim kao glumac u mnogim predstavama i programima
dramskog studija te konacno kao voditelj dramskih grupa.

Kao polaznik, pohadao sam dramske satove svih triju istaknutih dramskih pedagoginja — Zvjez-
dane Ladike, Slavenke Cecuk i Durdice Devi¢. S dramskim satovima nisam prestajao ni kada
sam poceo igrati u predstavama. Tijekom tih godina, sve do odlaska u vojsku 1981, igrao sam,
od premijere ili naknadnim ulaskom u podjelu, u svim Zvjezdaninim velikim predstavama, osim
Ferija u Moskvi. Po povratku iz vojske, Zvjezdana me odabrala kao potencijalnog dramskog vo-
ditelja koji ¢e sljedecih godina preuzimati vodstvo pojedinih studijskih grupa. Naredne dvije go-
dine ja sam dolazio na dramske satove svih njezinih i Slavenkinih grupa, asistirao sam Zvjezda-
ni na satovima koje je vodila i zamjenjivao je kada je putovala, uglavnom radi svojih duznosti u
ASSITEJ-u, a onda sam postupno poceo i samostalno voditi dramske skupine. Sredinom 1980-
ih, kao voditelji grupa pridruZili su nam se tek diplomirani redatelj Boris Kovacevi¢, pa Mirjana
Rogina, zatim dramaturginja Elizabeta Kumer i Jadranka Korda. Svi smo, osim Elizabete, kao dje-

ca, bili aktivni polaznici dramskog studija.

Osobno pravim razliku izmedu funkcija dramskog voditelja i dramskog pedagoga. U bivsoj drza-
vi, a ni u Siroj regiji, u to doba u nije bilo visokih skola ili fakulteta gdje bih se mogao Skolovati za
dramskog pedagoga, dakle za posao koji me je poceo privlaciti. Po savjetu Slavenke Cecuk, oti-
$ao na razgovor s njezinom prijateljicom socijalnom radnicom koja me je upoznala s profesijom
socijalnog rada. Na Studiju socijalnoga rada skupio sam sve obavijesti o studijskim programima
koji su mi se ucinili vrlo privlacnima uzimajuci u obzir moje tadasnje interese. To su bile teme
kao Sto su socijalni rad s pojedincem i s grupom, razvojna psihologija, psihologija djeteta, soci-
Jjalna psihologija i sl. UCinilo mi se da su to teme i znanja koja ¢e mi koristiti u mom nastojanju
da jednoga dana radim kao dramski pedagog.

U nasoj suvremenoj dramskoj pedagogiji, koliko vidim, postoje dva glavna smjera koji se ne ra-
zlikuju toliko u metodama koliko u krajnjim ciljevima koje nastoje ostvariti. U jednom usmjere-
nju kazaliste je, grubo receno, sredstvo, a u drugome je cilj. Ili drugacije re¢eno, u prvome se
dramski rad izvodi u svrhu odgoja, a u drugome se radi o odgoju buducih dramskih i kazalisnih
umijetnika. U tim razvojnim godinama polaznika uglavnom me zanimalo upravo prvo usmjere-
nje — dramski/kazalisni rad s odgojnim i socijalnim ciljevima.
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Vrijednost dramskoga rada kao metode odgoja sa svrhom razvijanja opée korisnih znanja i vje-
Stina primjenjivih u razli¢itim zanimanjima i Zivotnim tj. drustvenim ulogama potvrdili su Zivotni
i profesionalni putevi brojnih ‘pikovaca’ koji nisu zavrsili kao glumci ili u drugim kazaliSnim zani-
manjima. Premda mi je Zvjezdana svih tih godina prenosila, doduse ne direktno veé neizravno,
svoja obilna znanja i iskustva dramskoga rada s djecom i mladima, Studij socijalnoga rada ucinio

mi se tada najprimjerenijim oblikom dodatnog obrazovanja za kojim sam teZio.

Studij sam upisao 1986. godine i redovno studirao. Na Cetvrtoj godini studija profesor Milan
Martinovi¢ predlozio mi je da ,eksperimentalno” realiziramo program ,scenske ekspresije”. Ja
sam tada prvi put ¢uo za taj naziv i nisam znao Sto bi to to¢no moglo biti. Tek kasnije sam, kroz
provedbu programa, uvidio u ¢emu se podudara, a u ¢emu razlikuje od dramskog odnosno ka-
zaliSnog odgojnog rada koji se odvijao u nasim dramskim studijima.

Njegovu ideju o ,scenskoj ekspresiji“ kao izbornom kolegiju te ponudu da je prakticki prove-
dem s odusevljenjem sam prihvatio, buduéi sam i sam bio pri kraju studija socijalnog rada. Bila
je to prilika da provjerim kako Zvjezdanina metodika funkcionira i koje rezultate daje kada ju
se primjenjuje izvan kazaliSnog konteksta; osim toga, modi ¢u provijeriti je li mogucée povezati
dramski odgoj kao prvenstveno umjetnicku djelatnost sa socijalnim radom i njegovim ciljevima
u okviru neke nove profesije kakva tada kod nas jos nije postojala.

| tako je 1989. g. u okviru Studija socijalnoga rada Pravnog fakulteta u Zagrebu eksperimentalno
zapoceo rad na izbornom kolegiju ,,Scenske ekspresije”. Petnaest studenata (tocnije: studenti-
ca) druge godine studija tijekom jednog semestra polazilo je satove scenske ekspresije u kazali-
Stu Mala scena. U to vrijeme je Zvjezdana vodila dramski studio Male scene, a uz nju smo, kao
dramski pedagozi, radili Mirjana Rogina i ja. Premda su se ciljevi Zvjezdanina rada razlikovali od
onih koje sam ja imao pred sobom (moji su bili socijalni, a njezini primarno umjetnicki,a poslje-
di¢no socijalni), cijelo vrijeme odvijanja kolegija imao sam njezinu podrsku, davala mi je stru¢nu
literaturu i stalno smo pricali i savjetovali se oko raznih pitanja koja su se javljala.

Tijekom odvijanja kolegija prof. Martinovic nije nijednom dosao na neki od dramskih satova,
bas kao ni Zvjezdana, ali su se oboje s velikim zanimanjem raspitivali o tijeku projekta. Imao
sam, dakle, potpunu slobodu da kolegij vodim kako najbolje znam. Prof. Martinovica ocito nije
zanimao sam proces ili nacin rada. Zanimali su ga rezultati i evaluacija, jer je plan bio da pro-
gram, ako bude dobro ocijenjen, ve¢ sljedece akademske godine prosirimo na dvije do Ceti-
ri grupe studenata kojima bi to bio obavezni kolegij za koji bi se izradio cjelovit nastavni plan i
program.

Ako bi pripreme i eksperimentalna faza dobro prosle, planirali smo scensku ekspresiju uvesti
kao stalni kolegij tijekom dvije godine studija, nikako ne na prvoj godini, i to na nacin da studen-
ti osobno produ cijeli program u kojem bi uz prakti¢an rad usporedno ucili i teoriju. Po svriet-
ku odredenih nastavnih cjelina studenti bi preuzimali ulogu voditelja dramskoga rada sa zadat-
kom da sami osmisljavaju dramski rad s potencijalnim grupama s kojima ¢e jednog dana raditi.

Grupa se okupljala jedanput tjedno, petkom poslije podne, van rasporeda obaveznih studijskih
predavanja, a nas je termin trajao Cetiri puna sata s kratkim pauzama. Studentice vec¢inom nisu
bile iz Zagreba, pa iako su inace petkom nakon zadnjeg predavanja putovale kuci preko viken-
da, tijekom rada na scenskoj ekspresiji nijedna nije izostala niti jedan jedini put. To mi je bio vri-
jedan i vaZan znak. Inace, niti jedna od njih nije ranije tijekom Skolovanja imala iskustvo dram-

skoga rada niti je pohadala neki dramski studio.

S obzirom na njihovo neiskustvo, na samom pocetku naseg rada trebalo je prevladati tremu od
javnog nastupa pred voditeljem te pred drugim studentima i ste¢i osnovnu scensku sigurnost



koja onda donosi slobodu i misljienja i mastanja i izraZavanja opcenito. | logi¢no, rad smo zapo-
Celi , dirigiranim vjeZzbama“. To je termin koji je Zvjezdana tada upotrebljavala. Kao u svakoj igri,
u svakoj nasoj aktivnosti vazno je bilo usvojiti pravila po kojima ¢e se odvijati, kao i vjestine ko-
jima ¢emo se koristiti. U nasSim pocetnim vjezbama to su bila pravila o tome kako oblikujemo
svoje zamisljaje (kako se odnosimo prema zamisljenim predmetima, da li zamisljamo njihov
oblik, veli¢inu, teZinu, poznajemo li njihovu uporabnu vrijednost i sl.), kako govorimo (razgo-
vjetno, te¢no), kako razvijamo improvizaciju, kako vodimo dijalog s partnerimaili s grupom (slu-
Samo se medusobno, ne govorimo uglas), kako se odnosimo prema publici (kada govorimo, ne
okre¢emo joj leda) i slicno. Kroz niz improvizacija, koje su se odvijale u osnovi na isti nacin kako
se to radilo u studijskome radu, svi smo sudjelovali, naizmjeni¢no u ulogama izvodaca i gleda-

telja, pa bismo ih onda obavezno analizirali i ocjenjivali.

Evaluacija naseg eksperimentalnog programa, ali i dramskoga rada opcenito, predstavljala je
poseban problem s kojim sam se suocio. Ja i dandanas mislim da je dramski rad i njegove ucin-
ke, npr. u dramskom studiju, nemogucde ‘objektivno” mjeriti ili ocjenjivati. Svaki voditelj dramskih
skupina dobro zna o kakvom problemu se radi. Primjerice, na zavrSnim produkcijama dramskih
studija neki neupuceni gledatelj moZe za neko dijete pomisliti, ,,boZe, ovo dijete pojma nema,
Sto ono uopce radi na sceni”. S druge strane, roditelj tog djeteta (koji zna da mu je dijete izuzet-
no introvertirano ili da sa strahom pristupa ljudima i sl.), kada ga vidi kako stoji na sceni, pred
punim gledalistem, i kako zajedno sa zborom malih izvodaca izgovara svoju jednu jedinu krat-
ku recenicu u predstavi — njemu je to kao da igra glavnu ulogu na sceni HNK! Dakle, u dram-
skom radu s odgojnim i socijalnim ciljevima vrednujemo nesto drugo, a ne scenski, da ne kazem
umijetnicki, uspjeh. A evo jos jednog dokaza koliko je delikatno pitanje vrednovanja dramskoga
rada s djecom, kako voditeljskog tako i izvodackog. I1zlazuci na Simpoziju o Zvjezdani Ladiki, Ka-
tarina Kolega citirala je dio kritike jedne Zvjezdanine predstave u kojoj se spominje ,neujedna-
¢enost” glumackog ansambla. Da, Zvjezdana je primarno bila redateljica, takvom se smatrala i
htjela je da je drugi tako vide i ocjenjuju. Ali, htjela ili ne, u radu s djecom bila je, morala je biti,
prije svega dramski pedagog. Da je bila samo redateljica, da ju je zanimao samo krajnji scenski
rezultat i uspjesnost predstave kod publike i kritike, onda onih koji stvaraju ,neujednacenost”
ne bi bilo u njezinim predstavama. Cijeli Zvjezdaniin pristup bio bi tada drugaciji: radila bi audi-
cije zaigranje u predstavama, vrsila bi selekcija polaznika prema talentiranosti, a sve to Zvjezda-
na nikada nije radila. Jednako je postovala i poticala stvaralacka te ostala postignuéa svih sudio-
nika predstave, kako onih talentiranih, tako i onih skromnijih izrazajnih moguénosti.

No da se vratim na pocetni problem: kako vrednovati eksperimentalni program scenske ekspre-
sije? Da bismo nas rad mogli evaluirati, morao sam se odluciti za metodu kojom éemo pratiti
rezultate rada. U tadasnjoj situaciji, prije skoro Cetrdeset godina, kada u nas nije postojala rele-
vantna strucna literatura niti modeli dramskopedagoskog rada u kontekstima izvan djelatnosti
dramskih i kazaliSnih studija, odabrao sam jedinu metodu koja mi se Cinila prikladnom, a to je
vodenje osobnih dnevnika sudjelovanja u programu.

U dnevniku, studenti su prvenstveno ocjenjivali sto je eksperimentalni program njima znacio i
koju korist za studij ili za osobni razvoj im je donijelo sudjelovanje u njemu. Studenti su bili odu-
Sevljeni radom i rezultatima koje su postizali kako na planu osobnog napretka i otkrivanja sa-
mih sebe, tako i na planu upoznavanja ostalih ¢lanova grupe i stvaranja novih kvalitetnijih veza
medu sobom. Primjerice, otvaranjem i iskrenim sudjelovanjem u improvizacijama te u njihovim
kasnijim analizama, predrasude o nekim ¢lanovima su nestale. U dnevnicima, bila je evidentna
‘glad’ za prakti¢nim radom koji su studenti doZivljavali kao neformalnu aktivnost, ali su u njoj su-
djelovali s izuzetnom ozbiljnoséu i predanoscu.

| 163



164 |

NaZalost, iznenadnom smrcu prof. Martinovi¢a, dnevnici koje sam mu predao po svrsetku kole-
gija izgubljeni su, nastavak naseg prakticnog rada je zaustavljen, no njegova ideja scenske ek-
spresije kao posebnog kolegija u okviru Studija socijalnog rada na fakultetu je prihvaéena i slje-
decih godina dalje razvijana, naZalost, bez mene u realizaciji. To me razocaralo do te mjere da
sam prekinuo studij, iako su mi do zavrsetka ostali samo Radno i socijalno pravo i diplomski. Na-
kon duge pauze, po odlasku iz Male scene, vratio sam se na studij i poloZio preostale ispite iz
vremena mog aktivnog studiranja, ali sam kao uvjet za diplomski morao poloZiti pet dodatnih
kolegija. Diplomirao sam 1998. godine s radom naslovljenim Scenska ekspresija u edukaciji stu-
denata Studija socijalnog rada. Vjerojatno zbog teme, tek sam, nakon nekoliko odbijenica, na-
$ao mentora za svoj diplomski ispit (profesor J. Jankovi¢) i s uspjehom diplomirao.

Surfajuci u zadnje vrijeme po Internetu naiSao sam na jednom stru¢nom portalu na dijelove
mog diplomskog rada, doduse bez naznake da se radi o citatima, a nasao sam i, citiranu, moju
definiciju improvizacije kako sam je zapisao u diplomskome radu. Oboje mi je bilo drago. Na-
kon svega nisam otiSao u dramskopedagoske vode, ve¢ me Zivot odveo u profesionalno kazali-
Ste. Zvjezdana bi to razumijela.

Vidim, a i simpozij o tome svjedodi, dramska/kazaliSna pedagogija jako se razvila u odnosu na
stanje kada sam ja sazrijevao u PIK-u i ZKM-u, Sirom zemlje nastali su brojni dramski studiji, na
fakultetima i sveucilisStima postoje dramskopedagoski kolegiji, a na zagrebackom Uciteljskom
fakultetu pokrenut je i poseban studij dramske pedagogije. Iskreno se nadam da ¢e se ta razna
Zarista dramskopedagoskoga rada jo$ bolje povezati i zajednicki razvijati struku, a to ce vjeru-
jem pridonijetii tome da se o Zvjezdani, o njezinoj metodici, o teoriji i praksi njezina rada nasta-
vi jos temeljitije i sustavnije pisati i istrazivati.
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Malina Zuccon Martic:

Primjena metoda dramskog
studijskog rada u djelatnosti
muzejskoga pedagoga

Kao jedna od onih ‘pikovaca’ koji nisu otisli u profesionalne kazalisne vode, u svom Zivotu i
u poslovima kojima sam se bavila itekako sam koristila iskustva stec¢ena u dramskom studiju.
Mnogi od nas spominju kako su im se, zahvaljujuéi studijskom radu, u kasnijem Zivotu znale
Lupaliti lampice” i pomodi im u rjeSavanju nekih situacija i problema. Kod mene, pak, u
poslovima kojima sam se bavila, ja bih radije rekla da se palio Citav reflektor ideja i poticaja
poteklih iz dramskoga rada sa Zvjezdanom.

Diplomirala sam povijest umjetnosti i talijanski jezik, u Zivotu sam uvijek radila s ljudima, od
predskolaca do starijih, radila sam u knjiznici na dje¢jem odjelu, gdje sam vodila galeriju,
predavala sam talijanski, na televiziji sam radila kao vanjski suradnik, pisala scenarije za obrazovni
program, na koncu sam se zaposlila u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu na radnom mjestu
muzejskog pedagoga. Moram reci da sam najprije imala otpor prema tom nazivu, s obzirom
na Cesto negativnu percepciju koju rije¢ ,pedagog” izaziva narocito kod djece. Naime, kada
u Skoli nesto skrive, najprije idu na razgovor pedagogu, pa direktoru, a tek onda i psihologu,
ako je nesto jako gadno. No pomirila sam se s time, jer kako kaZu, ,,da se ruza i drukcije zove,
jednako bi mirisala®, pa sam kao muzejski pedagog docekala i mirovinu. Moram se k tome
pohvaliti da sam prvi muzejski pedagog koji je od struke, Hrvatskog muzejskog drustva, dobio
nagradu za Zivotno djelo. Nagrada mi je posebno vazna jer predstavlja priznanje struci koju se
Cesto bagatelizira kao nezahtjevan posao, kao ,vi se samo igrate s djecom...” A ja im kazem, okej,
hajde se vi igrajte s njima, pa da vidimo kako ¢e to biti. Ili, jednom mi kolegica kaze kako je dobro
da sam na tom radnom mjestu, jer se, za razliku od vecine drugih muzealaca znadem spustiti na
djedji nivo... A to je pogresno, jer se na nivo djeteta ne spusta nego se uzdize!

U svom muzejskom radu ja sam mnoga iskustva stecena u dramskom i plesnom studiju ZKM-a
spontano, intuitivno koristila, a nisam puno razmisljala o tome kako ih metodicki osmisliti i
razumjeti. To je doslo mnogo kasnije, kada su se na medunarodnim stru¢nim skupovima
muzealaca pojavile teme poput ,Storytelling u muzejskom kontekstu” i slicno. Normalno, ja
sam tada odmah pomislila da je to upravo ono ‘moje’, u ¢emu sam ja doma. Ubrzo sam se i
malo razocarala, jer kad je ,storytelling” usao posvuda u modu, vidjela sam da se svasta gura
pod taj privlacan naslov. Primjerice, sjeéam se posjeta Nacionalnom muzeju kinematografije
u Torinu gdje smo imali kostimirano vodstvo, a cijeli obilazak je bio i dramaturski zanimljivo
strukturiran, vodici su bili u ulogama i poticali nas na nekakvu interakciju. U jednom trenutku
upitam vodica nesto o kameri koja je tamo bila izloZena, a on mi po skrivecki Sapne da nema
pojma o tome, jer da je on samo unajmljeni student glume koji govori nauceni tekst. To mi se,
naravno, nije dopalo i ne vidim u tome pravu primjenu dramskih, kazalisnih i glumackih tehnika
kao oblika muzejske edukacije. Jer ako smo mi posrednici izmedu muzejskih sadrzaja i publike,
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onda moramo biti kompetentni za to, moramo znati Sto predstavljamo, o ¢emu govorimo i $to
tumacimo publici, pa s tom svrhom koristiti metode rada i iskustva koja smo stekli u studijskome
radu. Iznijeti ¢u nekoliko primjera takva rada, ne samo mojih.

Kod nas Muzej grada Zagreba ve¢ godinama koristi tehniku Zivih slika kojom se scenski oZiv-
ljuju osobe i dogadaji iz povijesti grada. Uprizorene likove igraju muzejski stru¢njaci, kustosi i

suradnici, koji vrlo kompetentno komuniciraju s publikom, tumace im dogadaje i odgovaraju na
pitanja.

lli primjer iz starog dvorca Velikog Tabora, gdje moje mlade kolegice, kustosice, djeci posje-
titeljima najprije uz pomoc lutaka ispri¢aju poznatu lokalnu pricu o Veroniki Desinic¢koj, a onda
s djecom organiziraju radionicu u kojoj izrade svoje lutke likova iz pri¢e i sami je odigraju kroz
improvizacije.

A u rijeckom Prirodoslovnom muzeju osmislili su itinerar ,,za zaljubljene”, gdje parove prove-

du kroz cijeli muzej i dovode do raznih ‘eksponata’, npr. do kosnica sa pcelama, gdje im onda

pri¢aju o vaznoj ulozi péela u oprasivanju i slicno. Na kraju ih odvedu u dvoriste, zapravo zeleni
vrt, gdje ¢e se ,zaljubljeni par”
kucnuti i popiti ¢asu Sampanijca.
Tako se ,zaljubljeni” posjetitelji
uZivljuju zapravo u same sebe,
meni je to prekrasno!

A sada da nesto kazem o tome
kako sam u mom poslu koristila
iskustva stecena u dramskom i
plesnom studiju.

Prvi primjer. Naziv izlozbe je His-
toricizam u Hrvatskoj, u postavu
su predstavljene umjetnine i pred-
meti umjetnickog obrta: sli-
ke, kipovi, posude, namijestaj,
a jedna je dvorana rekonstruk-
cija salona iz razdoblja. Ja vo-
dim grupe, od vrticke djece do
penzionera. U primjeru ko-
ji opisujem radim s djecom ra-
ne Skolske dobi, moZda prvi ili
drugi razred osnovne $kole, pro-
vedem ih kroz cijelu izloZbu,
Sto traje oko sat vremena. Na-
kon vodstva, pozivam ih u pra-
vi salon. To je soba izvan pro-
stora izloZzbe s namjestajem iz
razdoblja, uredena za potrebe
marketinga, a ja je koristim pri-
likom vodstava. Dovodim ih do
salona te najavim posebno iz-
nenadenje za njih — oni ¢e sada
Secesijska vaza, MUO, Zagreb biti dame i gospoda u pravom



zagrebackom gradanskom salonu 19. stoljeca. Objasnjavam im Sto je salon onoga vremena,
da je to mjesto druzenja i drustvene komunikacije, pa ih rasporedujem u skupine. U ,,Zenskoj”
skupini se ogovara i razgovara o modi. A ,muska“ grupa razgovara o politici i drugim javnim
temama. Malo im govorim o modi i odjeci onog vremena, Sto su djeca mogla vidjetiiiz izloZenih
slika, o tome kako se sjedilo na tim stolcima i kako su se medusobno odnosili, onda ih pustim da
se uzive u tu situaciju i da je odigraju kako god znaju. Nakon desetak minuta, tijekom kojih smo
‘popili” zamisljeni ¢aj (sve tocno onako kako smo to pantomimski igrali u dramskom studiju),
pitam ih o ¢emu su razgovarali. Djevojcice, uZivljene do kraja, nastavile su ogovarati. Pitam i
decke o ¢emu su razgovarali.

- O politicil, odgovaraju tankim glasi¢ima.

- Sto o politici?

- Ne damo Hrvatsku!

- Ma kome je to ne date?

- Ne damo Hrvatsku Madarima! (Smijeh u gledalistu.)

Djeca su, dakle, potpuno shvatila i razumjela osnovni kontekst i sadrzZaj cijele izloZzbe. Kada sam
ispracajuci ih upitala Sto im se na izloZbi najviSe svidjelo, je li to bila ‘kuca lutaka” ili prekrasne
izloZzene sanjke, bili su jedinstveni —najljepse im je bilo u salonu kada su glumili gospodu i dame.
Pa ih gledam na tramvajskoj stanici, neka se jo$ drze uspravno, u stilu ,,cul de Paris”, jos ih drze
uloge salonskih dama i gospode.

lli drugi primjer kreativne uporabe metoda naucenih u studijskom radu. Imali smo sjajnu izloZbu
Secesija u Hrvatskoj koju su organizirano obisle mnoge skupine djece. Jednoga dana zaticem
skupinu predskolaca, vidim, dosta im je, pala im je paZnja, i ja odluc¢im da se malo ‘razgibamo’.
Nalazili smo se ispred jedne prekrasne staklene vaze s metalnim ruckama savijenima na stilski
prepoznatljiv secesijski nacin. Malo im tumacim i razgovaramo o tome kako je vaza oblikovana,
a onda ih zamolim: ,,Hocete li mi ‘otplesati’ vazu?“, a klinci se dakako spremno odazovu, jer se
vole igrati. No njihova prva reakcija bila je da su izveli zadatak tako da su cijelim tijelom ‘igrali’
vazu, njezine su drske prikazali rukama oslonjenima na bokove, no pritom su se ukocili, zamrznuli
u nepokretni predmet. ,E, ne moze to tako.”, velim i poticem ih: , Pogledajte kako su te drske
oblikovane, one su u pokretu, njihov oblik je zaledeni pokret koji trebate oZivjeti...” | tako su djeca
otplesala vazu, vratila im se paZnja i sa zanimanjem su daljnjih sat i po pratila izlozbu. Tom sam
prilikom jo$ jednom demantirala one brojne odgojiteljice koje bi mi se ¢esto unaprijed ispricavale
i upozoravale me kako vrticka djeca zadrZavaju koncentraciju paznje najviSe dvadeset minuta.

Tredi primjer. U dvorani baroka imamo izloZene vrlo slikovite kabinetske ormarice. Tu sam ja s
djecom drzala male radionice upoznavanja barokne epohe, tadasnjih obicaja, pravila ponasa-
nja i slicno. Pricam djeci o ormari¢ima, kako su izradeni od skupocjenog materijala, s puno la-
dica i pretinaca, od kojih su neki tajni, skriveni, kako su u njima vlasnici drzali svoje dokumente i
poslovne knjige, ali su takoder u njih spremali razne zanimljive predmete proizvedene ili nadene
u prirodi. Ovoga puta, ja se u uzivljavam u princezu pa dramskom igrom ‘glumim’ princezu koja
Sece Sumom u svilenim cipelicama i u krinolini, a sluge razmicu grmlje s obje strane staze kako
princezina skupocjena haljina ne bi negdje zapela i poderala se... Ili Secem zamisljenim pjeS¢anim
Zalom i nalazim razne zanimljive predmete, skoljku, ljusturu kukca ili neobi¢an kamen, uzimam
ih u ruke te spremam u nas kabinetski ormari¢...itd. Oni su, kao publika, jednako uZzivljeni kao ja.

Jednom prilikom, za ,,No¢ muzeja“, koju smo odlucili posvetiti renesansi, dogovorili smo se da
uprizorimo djeli¢ tadasnje svakodnevnice. Pa smo se lijepo kostimirali, kolege iz muzeja kao i
nekoliko mladih povjesni¢ara umjetnosti, i svatko je u dvorani posveéenoj renesansi bio zauzet
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nekim poslom, netko je nesto pisao, drugi je listao dokumente, jedna je kolegica pregledavala
neka platna, bilo je tu i neke male interakcije medu likovima... To smo odigrali uglavnom
pantomimski, jako koncentrirano i uZivljeno, jer sam ekipu prethodno dobro pripremila na
isti nacin kako smo se mi pripremali za slicne zadatke u dramskom studiju. Za takve oblike
muzejske prezentacije pripremila oko stotinjak kolega iz muzejske struke i profesije povjesnicara
umjetnosti.

Edo Murti¢: Susret na putu, MUO, Zagreb

Zadnji primjer koji ¢u spomenuti mislim da je najbolji. U stalnom postavu Muzeja izloZena je
jedna Murticeva slika, apstraktna dakako. Necete vjerovati, ali i danas, vise od sto godina od
pojave slikarske apstrakcije, njezino nerazumijevanje je opce rasireno, ljudi mladi i stari jos
uvijek joj se naveliko ¢ude, $to pak mene cudi da ljudi ne Zele razumjeti svoju suvremenost.
Takvo nerazumijevanje mogu u prvi mah opravdati pogotovo kada se radi o djeci i mladima koji
prvi put stanu pred Murti¢evu dvometarsku sliku pa me upitaju: ,Sto je ovo?”

- To je slika, kazem.
- Da, ali niSta ne prikazuje?!

- MozZda ne prikazuje puno toga iz vanjskoga svijeta, ali ona mnogo govori o slikaru koji ju je
naslikao i koji se zove Edo Murti¢!

- P77



- Hajde, da vidimo, recite mi, voli li Edo tanki ili debeli kist?*

- Debeli!, odmah zakljucuju.

- Voli li Edo gustu ili rijetku boju?

- Gustu.

- Slika li Edo iz zapeS$¢a, sitnim potezima, iz lakta ili iz ramena, krupnim potezima?
-lzramena.

- Jeli Zuta boja ispred iliiza crne boje?, krenem sa zahtjevnijim pitanjem o percepciji prostornih
odnosa unutar slikarske apstrakcije.

Djeca logi¢no zakljucuju i odgovaraju da je crna boja u prvom planu.
- Slika se zove Susret na putu. MoZete li odrediti gdje se na slici dogada taj susret?
| oni na slici nepogresivo pokazu gdje dolazi do susreta.

Onda ih zamolim da mi glasom izraze kako zvuci Zuta boja na slici, a kako zvucicrvena, pa crna...,
a kako zvuci crna kada se boja uspinje ili spusta na platnu... | tako su oni ozvucili sve boje na slici.

Nakon toga im kazem da ¢emo sliku orkestrirati i svi zajedno otpjevati, ja ¢u biti dirigent, a
njihove uciteljice publika. Pokretima ruku pratim linije pojedinih boja, mijenjam brzine i
intenzitet pokreta, a djeca to glasno prate, mozemo reci- deru se, i pjevaju meni Murtica!

| ovaj postupak naucila sam u dramskom studiju gdje smo ozvucavali sliku, crtali glazbuili plesali
boju.

Tu se doticemo onog delikatnog pitanja moZe li dijete biti umjetnik i postoji li dje¢ja umjetnost.
Ne bih se upustala u tu raspravu niti donosila zakljucke, ali mogu ponoviti, zajedno s mnogim
stru¢njacimaiteoreti¢arima, da u djecjem stvaralastvu potreba za stvaranjem i radost koju takve
stvaralacke aktivnosti izazivaju jesu konstitutivni elementi umjetnickog stvaranja i umjetnic¢kog
djela.
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Slavica Jukié

Glumica (Kostajnica, 1936). U Zagrebu zavrsila
1957. gimnaziju, diplomirala 1961. na Akade-
miji za kazaliSnu umjetnost.

Glumiti je pocela 1953. u Omladinskom dram-
skom studiju Pionirskog kazaliSta igrajuéi naj-
prije u predstavama Z. Ladike s kojom je do
kraja njezina Zivota ostala vezana bliskim pri-
jateljstvom i suradnjom.

U Zagrebackom kazalistu mladih u stalnom je
angazmanu od 1961. do umirovljenja 1995.
Tumacila je uloge u Zanrovski razlic¢itim koma-
dima, a mnoge je odigrala u predstavama za
djecu i mladeZ. Gostovala je u predstavama
Glumacke druZzine Histrion, u Satirickom kaza-
listu Kerempuh, u Teatru u gostima, a sve do
danas gostuje u predstavama institucionalnih
i neinstitucionalnih kazalista i skupina. Odigra-
la mnogo radijskih, TV i filmskih uloga u se-
rijama i filmovima. Za svoja glumacka ostva-
renja dobila je niz nagrada medu kojima se
isticu nagrade UDUH-a za uloge u predstava-
ma Voavilj (1978.) i Bila je to seva (1979.) te
nagrada na Festivalu kratkometraznog filma u
Kolkati, Indija, za glavnu Zensku ulogu u filmu
Pohanci (2017.).

Franjo Dzimi Jurcec

Glumac (Hodosan, 1936). U Zagrebu 1957. za-
vrsio gimnaziju te diplomirao 1961. na Akade-
miji za kazaliSnu umjetnost.

Glumom se poceo baviti 1948. u tada osnova-
nom zagrebackom Pionirskom kazalistu.

God. 1953. prelazi u Omladinski dramski stu-
dio PIK-a, a od 1960., kada se formira profesi-

onalni ansambl, angaziran je u Zagrebackom
kazalistu mladih sve do umirovljenja 2001.

Istaknuo se u brojnim karakternim ulogama u
predstavama za djecu i za odrasle, narocito u
ulogama neukrotivih djec¢aka u djelima za dje-
cu berlinskoga kazalista Grips, kojima je stvo-
rio tip maloljetnoga buntovnika.

Istodobno je glumio u predstavama za odra-
sle, nastupao i u zagrebackom HNK-u, na Du-
brovackim ljetnimigrama i na Festivalu djeteta
u Sibeniku. Glumio u TV serijama i filmovima.

Dobitnik je brojnih nagrada i priznanja za svoj
umjetnicki rad medu kojima se isticu jugosla-
venska nagrada za stvaralastvo za djecu “Mla-
do pokoljenje” za ulogu Artura u predsta-
vi Mala, Pala, Artur i truba (1976.), nagrada
UDUH-a za ulogu Petka u predstavi Robinzon
uci plesati (1981.) te orden Reda Danice hr-
vatske s likom Marka Maruli¢a (1995.).

Zeljko Vukmirica
Roden 1953. u Petrovoj bolnici u Zagrebu.

1966. glumi u filmu V. Mimice Ponedjeljak ili
utorak.

1967. prolazi audiciju za Ansambl djecje dra-
me Radija Zagreba.

1968. postaje ¢lan Dramskog studija ZKM-a i
igra u predstavama Z. Ladike Kolo oko svijeta
(1969.) i Macak DZingiskan i Miki Trasi (1970.).
1972. upisuje Akademiju kazalisne i filmske

umjetnosti u Zagrebu.

1974. S lvicom Boban, Mladenom Vasaryjem i
Darkom Sri¢om radi ispit po tekstu mladog E.
lonescoa Pozdravi. Predstavu je na Dubrovac-
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kim ljetnim igrama gledao stari lonesco i dao
izjavu: “Ovo je bolje od lonescoa!”. Kao Kaza-
liSna radionica ,Pozdravi“ predstava krec¢e na
niz zapazenih svjetskih gostovanja: Internacio-
nalni festival europskog teatra (Nancy, Francu-
ska), Festival Treceg svijeta (Caracas, Venezu-
ela) itd. Slijede predstave Povratak Arlecchina
(1976.), Play Cehov (1978.) i Play Dr#i¢ (1978.)

1979. Izlazi iz grupe i piSe svoj prvi tekst Povi-
jest moje gluposti koji je do danas odigran pre-
ko 1000 puta.

Odlazi u Pariz na usavrsavanje kod Maria Gon-
zaleza.

Sa Slavicom Knezevi¢ i Srdanom Sori¢em radi
projekt Glithlampe koji smatra vrhuncem svog
istraZivanja u teatru.

Sudjeluje u stvaranju i radu nezavisnog Radija
101 i Omladinske televizije u Zagrebu.

Za vrijeme Domovinskog rata djeluje na ,rat-
nom“ OTV-u.

Nakon rata u Teatru EXIT radi predstavu Naru-
cena stvarnost. Neverbalni teatar na izmislje-
nom jeziku. Odigrano u Americi, Islandu, Gr¢-
koj, Portugalu, Ce$koj, Londonu, Edinburghu,
Sloveniji, Njemackoj, Italiji itd.

2003.-2005. gostujuci predavac na California
State University.

Vraca se u HR i predaje glumu na Umjetnickoj
akademiji u Osijeku do 2011., a nakon toga,
do 2019., na Akademiji dramske umjetnosti u
Zagrebu.

Ostvario je brojne uloge na filmu i televiziji.

| dalje igra Povijest moje gluposti i Narucenu
stvarnost te snima u medunarodnim filmskim
produkcijama.

Roman Suskovié-Stipanovié¢

Roden u Zagrebu 1959. godine. Postao ¢lan
nom Dramskog studija ZKM s devet godina,
bio ,pikavac” sljedecih petnaest godina i jo$
Cetiri godine kao dramski pedagog.

Suosnivac je Male scene u kojoj je radio kao
glumac, dramski pedagog, producent i po-
slovni direktor. Nakon osam godina napusta
Malu scenu.

1998. diplomira na Studiju socijalnog rada
Pravnog fakulteta u Zagrebu, ‘eksperimental-
no’ uvodedi kolegij Scenska ekspresija, na kojoj
temi i diplomira.

Suradnik je godinu dana na tada popularnom
Radiju Velika Gorica s kojeg seli na Obiteljski
radio gdje dvije godine radi kao urednik i vo-
ditel;.

Osniva KazalisSnu produkciju Movens u kojoj
producira legendarnog Miinchhausena kojeg
je Vilim Matula izveo preko 600 puta i za njega
dobio brojne kazaliSne nagrade.

Ravnatelj Gradskog kazaliSta Tresnja postaje
2000. g.i vodi ga sljedecih osam godina. Za vri-
jeme njegova ravnateljstva Tresnja bitno po-
vecava posjecenost, vlastiti prihod i dobiva
osam nagrada hrvatskog glumista.

Slijededi svoj Zivotni ritam promjena svakih
osam godina, odlazi iz TreSnje, osniva tvrtku

Theatron d.o.o i pruza tehnicke i marketinske
usluge nezavisnoj kazalisnoj produkciji.

Od 2012. direktor je Umjetnicke organizacije
Teatroman, a od 2013. i njezin umjetnicki vo-
ditelj. U Teatromanu producira predstave Ja,
Tata, Muskarci su s Marsa, Zene su s Venere
(koju i sam igra), Ja, Deda, 5Zzena.com i Mus-
karci.hr.

Malina Zuccon Martic

Rodena je u Puli 1954. godine. Od 1959. Zivi u
Zagrebu gdje zavrSava osnovnu Skolu i gimna-
ziju te studij povijesti umjetnosti i talijanskog
jezika i knjizevnosti na Filozofskom fakultetu.

Od 1962. godine petnaestak godina pohada
dramski i plesni studio Zagrebackog kazalista
mladih.

Nakon studija radi je u Knjiznici Silvija Strahi-
mira Kranjcevic¢a kao bibliotekar informator i
voditeljica Galerije Prozori.



0Od 1995. do umirovljenja 2019. godine radi u
Muzeju za umjetnost i obrt kao voditeljica Pe-
dagoskog odjela.

Vise je godina suradivala s Obrazovnim pro-
gramom HRT kao scenaristica i sudionica emi-
sija Knjige, knjige i Zebra te s Centrom SUVAG
gdje je predavala talijanski jezik.

U svojem radu koristila je iskustva stecena u
ZKM-u.

Dobitnica je Nagrade za zZivotno djelo Hrvat-
skoga muzejskog drustva.

Vitomira Loncar

Znanstvenica, glumica, producentica, blogeri-
ca, vlogerica, osnivacica i ravnateljica kazalista
Mala scena, profesorica na Sveucilistu Eurasia
u Xi'anu, Kina.

Od 1973. do 1977. &lanica je Dramskog stu-
dija ZKM-a gdje nastupa u svim repertoarnim
predstavama studija

1977.- 1981. studira glumu na Akademiji za
kazaliste, film i TV.

Tijekom profesionalne glumacke karijere odi-
grala je Sezdesetak uloga u kazalistu, na filmu i
televiziji za koje je nagradivana brojnim nagra-
dama (Nagrade hrvatskog glumista, Zlata Pa-
licica na medunarodnom festivalu u Ljubljani,
Zlatni smijeh na Danima satire, Debitantska na-
grada na filmskom festivalu u NiSu, meduna-
rodna nagrada , Grozdanin kikot” za doprinos
razvoju kazalista za djecu, osoba godine Nagra-
de teatra.hr, nagrada Silk Road u Kini) i dr.

1986. zajedno sa Z. Ladikom, I. Simi¢em i R.
Suskovi¢em-Stipanoviéem suosnivacica je Ka-
zalista Mala scena.

1989. — 1997. voditeljica je televizijskih emisi-
ja za djecu Limacijada i Malavizija.

Od 1998. bavi se produkcijom. Otada je pro-
ducirala osamdesetak predstava i projekata
ukljucujuci Festival Mlijecni zub i Playwrights
Forum, kao i medunarodne projekte: Borges
(multikulturni projekt, Filipini, 2006.), Ifdenti-
ty (interkulturni projekt, Spanjolska, 2008.) te
Superheroj (trogodisnji interkulturni projekt

sedam zemalja Azije i Europe, 2010.-2012.).

2003. S I. Simi¢em osniva Epicentar- kazalidni
centar za djecu i mlade u Srednjoj i Jugoistoc-
noj Europi u kojem djeluje kao izvrsna produ-
centica.

Zavrsila je viSe edukacija i struc¢no se usavrsa-
vala u Hrvatskoj i inozemstvu u podrucju kul-
turnog menadZmenta (seminari stratesSkog
planiranja kod dr. Sanjina Dragojevica i DeVos
Institute of Arts Management, SAD).

2006. — 2010. polaznica je poslijediplomskog
doktorskog studija na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu gdje 2011. doktorira s temom Kaza-
liSna tranzicija u Hrvatskoj - kulturni, zakono-
davni i organizacijski aspekti.

2006. - 2010. predaje na Odsjeku produkcije
Akademije dramske umjetnosti u Zagrebu, a
2013.-2014. na Muzickoj akademiji.

Od rujna 2010. do oZujka 2016. pise blog o ka-
zalistu Slamka spasa na Vecernjakovoj Blogos-

feri.

Objavila je Sest knjiga, a znanstvene i strucne
radove publicira u zemlji i inozemstvu.

1995. za iznimne zasluge u kulturi odlikova-
na Redom Danice s likom Marka Marulic¢a, a
iste godine dobila je i Spomenicu Domovin-
skog rata.

Udana za Ivicu Simi¢a i majka Buge Marije Si-
mic.

Rajko Bundalo

Glumac, pjesnik, pisac knjiga, voditelj duhov-
nih tribina i obnova, roden je 1949. godine u
selu Hasani, u danasnjoj BiH. Gimnaziju je za-
vrsio u Banjoj Luci. Diplomirao je na Akademiji
dramske umjetnosti u Zagrebu.

Od 1972. g. do mirovine stalni je ¢lan an-
sambla Zagrebackog kazalista mladih s kojim
je nastupao na festivalima: Dubrovacke ljet-
ne igre, Splitsko ljeto, Sibenski Festival djete-
ta, Male i eksperimentalne scene u Sarajevu,
Sterijino pozorje u Novom Sadu, na rijeckom
i vinkovackom festivalu te gostovao Sirom Hr-
vatske i po svijetu.
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Dobitnik je nagrade UdruZenja dramskih um-
jetnika za najbolju musku glavnu ulogu u Hrvat-
skoj (Vladoje Sabljak u Orgijama monaha Jan-
ka Poli¢a Kamova u reziji BoZidara Violica).

lgrao je u TV serijama (U registraturi, Jelen-
ko...), televizijskim filmovima i dramama (Pri-
jatelji, Oko, Debeli lad...). Snimao je na radiju
poeziju i brojne radio-drame. Igrao je u fil-
mu Je li jasno, prijatelju? i Olujni jahaci (fran-
cuski film).

Osim glumacke karijere, razvio je i bogatu du-
hovnu aktivnost vodedi vise od 400 radio-emi-
sija duhovne tematike na Radiju Velika Gorica.
Kao autor knjiga vjerske i duhovne tematike ti-
skao je i sedam vlastitih knjiga.

Katarina Kolega

Novinarka, teatrologinja i dramska pedagogi-
nja, zaposlena je na Hrvatskom radiju gdje na
Prvom programu ureduje i vodi kulturni ma-
gazin Katapultura, a na Trecem, emisiju o ka-
zalistu Theatralia.

Kritike i tekstove o kazalistu objavljuje na
strucnim portalima kazaliste.hr, contemppu-
ppetry.eu te u Casopisu Kazaliste, a stalna je
suradnica i portala hrvatskoglumiste.hr. Auto-
rica je nekoliko dokumentarnih radiodrama.
Uredila je monografiju Mala scena — dvadese-
togodisnje putovanje.

U srednjoj skoli pohada Dramski studio ZKM-a,
a tijekom studija pocela je asistirati mentorici
Mirjani Rogini. Pohada i satove Zvjezdane Ladi-
ke, Cije radionice za voditelje dramskih skupina
nije propustala, te raznovrsne domace i medu-
narodne radionice o umijecu reziranja, o razli-
¢itim glumackim tehnikama, dramskim igrama
i viezbama, tehnikama forum-kazalista i dr.

Dvadeset godina bila je honorarni dramski pe-
dagog u ZKM-u, vodila je dramske skupine od
nizih razreda OS do srednjoskolaca, s predsta-
vama je sudjelovala na festivalima kazalisnih
amatera i na susretima profesionalno vodenih
kazalista za djecu Hrvatskoga centra ASSITEJ.

Vodila je niz radionica o dramskom radu s dje-
com i mladima. Cesto sudjeluje u radu prosudj
benih komisija, npr. Festivala profesionalnih
kazaliSta za djecu i mlade Hrvatskog centra AS-
SITEJ u Cakoveu, na kojem je dvaput bila i se-
lektorica, zatim na Medunarodnom festivalu
kazalista lutaka PIF te na opcinskim i Zupanij-
skim Skolskim susretima LiDraNo.

Igor Tretinjak

Teatrolog i kazalisni kriti¢ar. Roden 1977. godi-
ne u Zagrebu.

Godine 2005. na Filozofskom fakultetu u Za-
grebu diplomirao je kroatistiku i informatolo-
giju, 2010. teatrologiju, a 2021. obranio dok-
torski rad s temom Vizualni aspekti lutkarstva
za odrasle u Hrvatskoj.

Od 2014. zaposlen je na Akademiji za umjet-
nost i kulturu u Osijeku, trenutno na poziciji
predavaca. Prije toga, radio je kao novinar na
internetskom portalu tportal.hr, kao ucitelj hr-
vatskoga jezika u osnovnoj skoli te kao nastav-
nik hrvatskoga jezika u Zdravstvenom ucilistu
u Zagrebu.

Od 2006. do 2008. godine bio je honorarni
dramski pedagog u UCilistu ZKM.

Kazalisne kritike i strucne tekstove objavlju-
je od 2008. godine u ve¢em broju kulturnih i
struc¢nih novina, publikacija, ¢asopisa i inter-
netskih portala.

Pokretac je i glavni urednik portala o kazali-
Stu kritikaz.com (2015.-), glavni urednik onli-
ne casopisa AUK, ,Artos” (2017 .-) te urednik
na medunarodnoj platformi contemppuppe-
try.eu. Glavni je urednik knjige Contemporary
Puppetry and Criticism (Suvremeno lutkarstvo
i kritika) (Osijek, 2022), autor je monografske
studije Fenomen Pinklec — od rituala do igre :
30 godina Kazalisne druZine Pinklec (Cakovec,
2017.) te veceg broja znanstvenih i strucnih
¢lanaka.

Clan je Hrvatskog drustva kazalidnih kriti¢ara i
teatrologa, Hrvatskog centra UNIMA i Umjet-
nickog savjeta Medunarodnog festivala kazali-
Sta lutaka — PIF.



Jadranka Korda-Kruslin

Dramska pedagoginja iz Zagreba. Zavrsila je
Skolu za Primijenjenu umjetnost i dizajn te
Uciteljski fakultet.

Studirala je Komparativnu knjiZzevnost i bila
polaznica dramskog studija ZKM-a pod umjet-
nickim vodstvom Zvjezdane Ladike.

Susret sa Z. Ladikom obiljeZit ¢e u mnogim as-
pektima njen Zivot i kazaliSno djelovanja.

U Ladikinim omladinskim predstavama igrala
niz uloga poput Titanije i Klitemestre i dr.

Osmislila kostimografska rjeSenja za niz Ladiki-
nih predstava poput Kavalira gospodicne Ko-
lumbine, te za Soljanove komade Dobre vijesti,
gospo i Romanca o tri ljubavi i dr.

Suradivala sa Zvjezdanom na mnogim projek-
tima u ZKM-u, Maloj Sceni i HRT-u.

Sa Z. Ladikom osmislila i vodila program dram-
skog odgoja za djecu predskolske dobi u DV
Potocnica.

Vodila radionice Ladikine metode sa zenama
Srebrenice u Berlinu.

Trideset pet godina je u neposrednom kaza-
lisnom istrazivanju s djecom i mladima. Spe-
cificnost njenog rada ocituje se u povezivanju
i objedinjenju likovnog, plesnog, glazbenog i
dramskog stvaralastva.

Predstave mladih pod njenim umjetnicko-pe-
dagoskim vodstvom na Sarajevskom Juven-
tafestu dobile su nagradu za inovativni pristup
teatarskoj umjetnosti.

Livia Fadic¢
Rodena u Splitu, gdje zavrsava Klasi¢nu gimna-
ziju i pohada Dramski studio Gradskog kazali-

Sta mladih Split pod vodstvom redatelja Gora-
na Golovka.

Kao polaznica Skolskih dramskih skupina neko-
liko puta sudjelovala na DrZzavnim $kolskim su-
sretima LiDraNo. Za literarna ostvarenja nagra-
divana nagradama ,,Marulovi dani” , LiDraNo“ i
,Modra lasta”

2002. diplomira Komparativnu knjizevnost i
Grcki jezik na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.

Bila je polaznica studentske grupe u dramskim
studijima Male scene, a zatim u UCilistu ZKM
pod vodstvom Zvjezdane Ladike.

Od 2003. do 2019. honorarno radi kao dram-
ska pedagoginja u UCilistu ZKM.

2012. zavrsila struénu izobrazbu iz scenske
psihoterapije/psihodrame te stekla zvanje psi-
hodramskog terapeuta.

Kao pomocna glumica pojavila se u serijama
,1ajne” i Vatre ivanjske”. Polaznica niza semi-
nara o NTC sistemu ucenja.

Paralelno se bavi prevodenjem s grckoga i na
greki jezik.

Danijela Solci¢

Rodena u Zagrebu 1978. godine, gdje zavrsa-
va osnovnu i srednju Skolu, a na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu diplomira hrvatski jezik i
knjizevnost i filozofiju.

U osnovnoj Skoli pohada dramski studio Zvjez-
dane Ladike, u kojem provodi deset godina su-
djeluju¢i u mnogim predstavama i produkcija-
ma.

Tijekom studija bila je ¢lanica kazalisne druzi-
ne 5lja iz Zagreba kao izvodacica i suautorica.

Dodatno se usavrsavala kroz razne radionice
dramske pedagogije, kazaliSta i kreativnog pi-
sanja pod vodstvom Deborah Kinghorn (Les-
sac Master Teacher), Ines Skufli¢-Horvat, Zora-
na Ferica, Ivane Marijanci¢ i mnogih drugih te
hospitirala u dramskom studiju ZKM-a kod Ja-
dranke Korde-Kruslin.

Od 2017. radi kao honorarna dramska peda-
goginja u UCilistu ZKM-a, gdje trenutno vodi
$est grupa. Clanica je Hrvatskoga centra za
dramski odgo;j.

Grozdana Laji¢ Horvat

Rodena u Zagrebu. Diplomirala je francuski je-
zik i opcéu informatologiju te apsolvirala tea-
trologiju na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
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0d 2000. zaposlena u ZKM-u kao dramska pe-
dagoginja i voditeljica Dramskog studija Uci-
lista ZKM, gdje je osmislila brojne produkcije i
predstave s djecom i mladima razli¢ite dobi te
sudjelovala u mnogim medunarodnim umjet-
nickim projektima, koprodukcijama i festiva-
lima.

Clanica je prosudbenih povjerenstava za poje-
dinacni i skupni scenski izraz na smotrama Li-
DraNo te voditeljica brojnih strucnih seminara
i radionica za ucitelje i nastavnike u podrucju
razvijanja dje¢jeg dramskog stvaralastva (Sko-
la stvaralastva Novigradsko proljece; radioni-
ce Hrvatskoga centra za dramski odgoj; smo-
tra Kazalisne igre na njemackom jeziku i dr.).

Osim prakti¢cnog studijskog rada i vodenja ra-
dionica, posebno podrucje njezina djelovanja
je uporaba dramskih tehnika u obrazovanju,
prije svega u ucenju jezika. Tako je od 2005.
suradnica Male skole hrvatskoga jezika i kultu-
re, gdje se dodatno posvecuje uporabi dram-
skih tehnika u usvajanju i u¢enju sadrzaja kul-
turne bastine.

2015. pohadala je program Summer Institute:
Activating learning through the Arts na Uni-
versity of Texas u Austinu.

Sudjelovala je u programima za hrvatske Skole
u Kanadi, SAD-u i Australiji, te drzala predava-
nja i radionice za ucitelje hrvatskoga kao inog
jezika.

Ines Skufli¢ Horvat

Rodena u Puli gdje pohada osnovnu i sred-
nju Skolu. Diplomirala je i magistrirala na Filo-
zofskom fakultetu u Zagrebu s temom Scen-
sko stvaralastvo ucenika osnovnoskolske dobi.
Radi kao dramska pedagoginja i koordinatori-
ca projekata u Teatru Tirena.

S predstavama ostvarenima u UCilistu ZKM-a
sudjelovala je na desetak medunarodnih fe-
stivala. Vodila je radionice za djecu i mlade u
Finskoj, Izraelu, Estoniji i na Svjetskom djec-
jem festivalu u Lingenu. Radila je kao men-
torica scenskih radionica u Skoli stvaralastva
Novigradsko proljece te vodila radionice na

Medunarodnom kazaliSnom festivalu u Puli.
2003. g. umjetnicka je voditeljica Europskih
djecjih dramskih susreta (EDERED) odrzanih u
Pazinu. Pod njezinim umjetnickim vodstvom
odrzano je i dvanaest Kazalisnih kampova Te-
atra Tirena.

U okviru Biblioteke Tirena uredila je Cetiri zbir-
ke igrokaza za rad djecjih dramskih skupina te
prirucnik: igrom do (spo)razumijevanja - Izbor
oglednih primjera dramskopedagoskih radio-
nica u nastavi hrvatskoga jezika.

2022. zavrsava doktorski studij na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu i doktorira s temom Me-
todicke osnove rada s djecom i mladima u po-
drucju dramskoga stvaralastva.

Predaje na Poslijediplomskom specijalisti¢-
kom studiju dramske pedagogije Uciteljskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu..

2018. g. dobitnica je Nagrade Hrvatskoga cen-
tra za dramski odgoj ,za trajan doprinos ra-
zvoju dramskoga i kazaliSnoga odgoja i peda-
gogije u Hrvatskoj ostvaren dugogodisnjim
dramskim te kazali$nim odgojnim radom®,

eVe 7

Ivan Duricic
Glumac, redatelj i dramski pisac iz Zagreba.

Jedanaest godina bio je polaznik dramskih
grupa Zvjezdane Ladike u Maloj sceni i ZKM-u.
U tom razdoblju igrao je u vise predstava na-
stalih u dramskom studiju koje su bile sastavni
dio repertoara tih kazalista. Kao dijete glumac
sudjelovao je 1994. i u prvim profesionalnim
predstavama Male scene.

2002. u Ucilistu ZKM-a volontira kao asistent
Zvjezdane Ladike u vodeniju studijskih grupa, a
od 2003. do 2009. radi kao vanjski suradnik na
mjestu dramskog pedagoga.

2008. diplomira glumu na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu.

Suradujuci s mnogim institucionalnim i neza-
visnim kazalistima te produkcijskim kuéama
do danas je ostvario sedamdesetak uloga u
kazalistu te na filmu i televiziji.



Od 2010. do 2018. bio je ¢lan ansambla Sati-
rickog kazalista Kerempuh, a od tada djeluje
kao samostalni umjetnik.

Od 2015. radi i kao redatelj i dramski pisac.

Mario Kovac
Kazalisni i filmski redatelj (Zagreb, 1975.)

U mladim danima dvanaest je godina bio ¢lan
Dramskog studija ZKM gdje skuplja prva kaza-
liSna iskustva pod stru¢nim vodstvom Zvjezda-
ne Ladike, Elizabete Kumer, Jadranke Korde i
Borisa Kovacevica.

1995. osniva nezavisnu studentsku kazaliSnu
grupu Schmrtz Teatar u kojoj rezira, glumi, na-
stupa u predstavama, performansima, hepe-
ninzima, koncertima... Grupa se bavila izved-
benim umjetnostima i reciklazom starih ideja
o ,modernosti” i ,politickom angaZmanu” ka-
zalista, a tematika njihovih nastupa obuhva-
¢ala je pitanja ljudskih prava, ekologije, kritike
drustva, modernog primitivizma, supkultur-
nih pokreta, alternativnih svjetonazora, civil-
nog drustva, autonomije kulture...

2001. osniva Kazalisnu druZinu Nova Grupa s
kojom gostuje na festivalima eksperimental-
nog i studentskog kazaliSta Sirom svijeta.

Pokretac je i osniva¢ nekoliko alternativnih i
studentskih kazaliSnih festivala i susreta.

2002. godine diplomira kazaliSnu reziju na Aka-
demiji dramske umjetnosti, a 2015. doktorira
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu diserta-
cijom na temu Metodologija kazalisnog rada
sa slijepim i slabovidnim osobama.

Od 2000. godine, kao profesionalni kazalisni i
radijski redatelj, ostvario je velik broj kazalis-
nih predstava te radio-drama.

Ukljucen je u mnoge umjetnicke projekte, or-
ganizira razna dogadanja (performanse, hepe-
ninge, predstave, glazbene slusaonice, filmske
projekcije, knjizevne i poetske veceri, DJ na-
stupe, izlozbe, modne revije itd.).

Pisao je kazalisSne kritike, recenzije i teoretske
eseje za razne alternativne casopise. Od 2008.
¢lan je urednistva Casopisa Kazaliste, a 2019.

izdaje knjigu teatroloskih eseja Udahnuti svje-
tla pozornice (Hrvatski Centar ITI).

Na televiziji, sudjeluje u oblikovanju i realizaci-
ji prvih reality-showova u Hrvatskoj (Big Brot-
her - RTL; BAR- Nova TV) , suraduje i ostvaruje
brojna glumacka cameo gostovanja u raznim
tv-serijama.

Autor je nekoliko kratkometraznih filmova i
glazbenih spotova te brojnih dokumentarnih
filmova uglavnom socijalne tematike, a koautor

je, redatelj i glumac u seriji parodijskih trash-fil-
mova o sinjskom kung-fu borcu Bore Leeju.

Cesto reira i velika javna dogadanja kao §to su
dodjela nagrada Porin i Ponos Hrvatske te do-
djela nagrada hrvatskoga glumista.

Istaknuti je i kvizoman koji je pobjedivao na
tv-kvizovima u Hrvatskoj i inozemstvu.

PiSe i objavljuje poeziju i pripovjednu prozu i
bavi se glazbom, svira i pjeva u raznim ben-
dovima.

Umjetnicki je voditelj i izbornik Festivala bajke
u Ogulinu te izbornik Medunarodnog djecjeg
festivala u Sibeniku.

Ivica Simic
Glumac, redatelj, autor, dramski pedagog,

profesor na Sveucilistu Eurasia u Xi'anu, pro-
vincija Shaanxi, Kina.

Zavrsio studij glume na Akademiji dramskih
umjetnosti u Zagrebu te studij kroatistike i fo-
netike na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.

Suosnivac i umjetnicki ravnatelj kazalista Mala
scena u Zagrebu (1989. —2016.)

Osnivac i predsjednik Hrvatskog centra ASSI-
TEJ (1994.—2000.)

Glavni tajnik ASSITEJ International, svjetske
organizacije kazalista za djecu i mlade (2008.
—2014.)

Osnivaci prvivoditelj KazaliSnog epicentra, ka-
zaliSnog centra za djecu i mlade u jugoistoc-
noj Europi

Osnivac festivala Mlijecni zub ¢iji je umjetnic-
ki direktor i selektor bio od 1998. do 2004.

177



178

ReZirati je poceo u Maloj sceni 1989. godi-
ne te je otada realizirao je brojne predsta-
ve za djecu, mlade i odrasle u Hrvatskoj, Kini
(Shaanxi, Taiwan, Hong Kong), SAD, Rusiji, Slo-
veniji, Azerbejdzanu, Rumunjskoj i Njemackoj
te medunarodne projekte kao Borges Project;
iFdentity Project; Patchwork Family Project.

Objavljuje radove te odrzava medunarodne
seminare i radionice iz podrucja kazalista za
mladu publiku, pripovijedanja prica i dramske
pedagogije.

Za svoj rad nagraden je mnogobrojnim nagra-
dam u Hrvatskoj i u inozemstvu. U 2018. go-
dini, nagraden je nagradom grada Xi‘ana, kao
zasluzan strani stru¢njak.

Ljubica Beljanski-Risti¢

Rodena u Bolzanu, 1945. Dramska pedagogi-
nja, istrazivacica, organizatorica i zagovarate-
ljica umjetnickog odgoja.

U djetinjstvu i mladosti Zivjela je u Puli te odra-
stala u okruzenju kazalista, gdje joj je majka bila
zaposlena. Sudjeluje u predstavama za djecu i
Skolskim dramskim aktivnostima, a kao clani-
ca Eksperimentalne omladinske scene (EQS)
nastupa na smotrama i festivalima kazalisnih
amatera te u kulturnom Zivotu Pule i Istre uce-
stvujuci u velikim muzicko-scenskim i prvim
multimedijalnim manifestacijama.

Po svrietku Uciteljske Skole i Pedagoske aka-
demije kratko radi u $koli, vodi dramsku i re-
citatorsku sekciju, ukljucuje se u seminare za
nastavnike, upoznaje vodece strucnjake, prati
literaturu i dogadanja iz oblasti dramskog od-
goja i kazaliSta za djecu i mlade.

0Od 1971. stalno Zivi i radi u Beogradu, na Filo-
loSkom fakultetu zavrsava studij jugoslavenske
knjizevnosti i srpskohrvatskoga jezika te radi
kratko u osnovnom obrazovanju.

Krajem 1977. godine u okviru Centra za kultu-
ru Stari grad pokrece inovativni oblik djecjeg
dramskog studija Skozoriste, &iji rad karakteri-
zira radionicki pristup i oblikovanje predstava
koje aktivno ukljucuju publiku.

0Od 1978. ¢lanica je Jugoslavenskog centra AS-
SITEJ, sudjeluje na kongresima i festivalima ka-
zalista za djecu i mlade, kao i na prvim radio-
nicama drame i kazalista za odgoj, u zemlji i
svijetu.

1981. pokrece Skoligricu, program stvaralac-
kog odgoja za djecu predskolskog uzrasta, ko-
jim okuplja i daje podrsku umjetnicima i mla-
dim struénjacima da se educiraju kroz praksu i
prakti¢no-istraZivacke projekte.

Tijekom 1990-ih, uz neprekidnu borbu za op-
stanak Centra i dotadasnjih aktivnosti, inicira i
sudjeluje u lokalnim i medunarodnim projek-
tima sociokulturne podrske djeci, mladima i
umijetnicima u vremenima krize, ratnoga sta-
nja i tranzicije, pokrece projekte samofinan-
ciranja te vodi brojne seminare i radionice za
nastavnike i umjetnike.

2000. g. pokrece Bitef Polifoniju kao redovan
prateci program BITEF-a, Medunarodnog fe-
stivala novih pozorisnih tendencija. Zahvalju-
judi tadasnjim demokratskim kretanjima, an-
gaZira se u struénim grupama za reformske
promjene u kulturi i obrazovanju, posebice na
uvodenju dramskoga odgoja u obrazovni su-
stav. (Politickim promjenama u narednim go-
dinama ova su postignuca ukinuta.)

Dobitnica je znacajnih nacionalnih i meduna-
rodnih nagrada i priznanja za doprinos u obla-
stima stvaralacke igre i stvaralackog odgoja,
djecjih prava i prava na kulturu, za razvoj kre-
ativne drame te kazalista za odgoj i drustve-
ne promjene, za polifone koncepte kazaliSta
participacije. Medu ostalima, 2018. g. dobi-
va Nagradu HCDO-a ,za trajan doprinos ra-
zvoju dramskog i kazaliSnog odgoja te odgoja
za umjetnost i putem umjetnosti ostvaren du-
gogodisnjim umjetnicko-pedagoskim, znan-
stvenim, publicistickim te zagovarackim dje-
lovanjem na podrucju cijele juznoslavenske
regije”.

Sead Dbuli¢
Roden 1950. godine u Stocu, BiH.

Nakon Dramskog studija u Sarajevu, u Mosta-
ru s grupom istomisljenika 1974. godine for-



mira Mostarski teatar mladih. Od osnivanja
MTM-a, u kojem obavlja duZznost umjetnickog
direktora, njegov umjetnicki fokus je na dram-
skom obrazovanju i teatarskoj reziji. Povreme-
no se bavi i glumom.

Jedan je od osnivaca te umijetnicki direktor
Medunarodnog festivala autorske poetike u
Mostaru (1975.).

ReZirao je preko 90 predstava u teatrima u
Mostaru, Bugojnu, Tuzli, Sarajevu i Banja Luci,
te Italiji.

Direktor je Centra za dramski odgoj Bosne i
Hercegovine.

Vodio je razli¢ite radionice u zemljii inozemstvu
(Hrvatska, Srbija, Crna Gora, Slovenija, Bugar-
ska, Italija, Singapur, SAD, Velika Britanija, Grc-
ka, Hong Kong, Njemacka, Jordan, Spanija...)

Urednik je Casopisa za dramu, teatar i odgoj
L,Imacaart”, a tekstove je objavljivao i u ¢aso-
pisima: SCYPT Journal, European Journal of In-
tercultural Studies, i mnogim drugim. Objavio
je dvije knjige.

S kolegama iz Centra za dramski odgoj BiH,
pokrenuo je dodjelu Medunarodne nagra-
de za doprinos razvoju dramskog obrazovanja
pod nazivom ,Grozdanin kikot”. Nagradu je
do sada dobilo preko 100 istaknutih dramskih
umijetnika i pedagoga iz cijeloga svijeta.

Na razli¢citim medunarodnim teatarskim sku-
povima (BiH, Velika Britanija, Jordan, Gr¢-
ka, Hrvatska, Srbija... ) drzao je izlaganja koja
su prevedena i objavljena u konferencijskim
zbornicima.

Bio je ucesnik Ljetne Skole Univerziteta u Bir-
minghamu (Specialist Summer School on Uni-
versity of Central England in Birmingham).

Bio je redovni suradnik Odsjeka za glumu i
dramsku pedagogiju Fakulteta humanistickih
nauka na Univerzitetu ,,Dzemal Bijedi¢” u Mo-
staru.

Dobitnik je brojnih domadih i medunarodnih
nagrada za umjetnicki rad na predstavama (za
reziju, istrazivacki proces, umjetnicko-peda-
goski rad...), no posebno vaznim priznanjima

smatra Medunarodnu nagradu za doprinos
razvoju dramskog odgoja ,Grozdanin kikot;
Nagradu za Zivotno djelo ,Lucijan Latinger”
Studentskog pozorista Banja Luka; Mirovnu
nagradu ,Goran Bubalo” MreZe mira BiH; Na-
gradu za Zivotno djelo teatarskog festivala FE-
DRA u Bugojnu te Nagradu HCDO-a ,za tra-
jan doprinos dramskom i kazaliSnom odgoju
te odgoju za suZivot i suradnju putem drame
i kazalista ostvaren polustoljetnim angazira-
nim stvaralackim i pedagoskim radom u Mo-
starskom teatru mladih, pokretanjem festivala
i edukacijskih programa, osnivanjem kazaliSta
i udruga, te medunarodnim povezivanjem sa
srodnim organizacijama u Sirem prostoru Ju-
goistocne Europe”.

Vladimir Krusic

Dramski pedagog i redatelj (Zagreb, 1948.).
Na zagrebackom Filozofskom fakultetu diplo-
mirao 1973. komparativnu knjizevnost i engle-
ski jezik, a 1983., na Akademiji dramske um-
jetnosti, kazalisnu reziju i radiofoniju.

Od 1969. objavljuje kazalisne i filmske kritike,
eseje i prijevode, a od 1974. ureduje kazalisne
rubrike u omladinskim i studentskim novina-
ma. Tijekom 1970-ih i 1980-ih ¢lan je redak-
cije Prologa i Novoga Prologa gdje uz kritike,
razgovore i eseje ureduje niz tematskih cjeli-
na.

0Od 1970. sudjelovao je u organiziranju zagre-
backog Medunarodnog festivala studentskih
kazalista (IFSK), kasnije Dana mladog teatra i
Eurokaza.

Od 1979. do 1985. radi u Kulturno-prosvjet-
nom saboru RH kao strucni suradnik za scen-
sku kulturu te se bavi organizacijom i struc-
nom edukacijom kazalisnih amatera.

Od 1985. do 1988. radi u Umjetni¢kom pro-
gramu Radio-Zagreba kao redatel;.

Od 1988. do 2008. voditelj je Ucilista Zagre-
backog kazalista mladih, gdje od 1991. do
1998. vodi program otkrivanja i potpore dram-
ski darovite djece i rezira nekoliko zapazenih i
nagradivanih predstava s mladim izvodacima.
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Od 2008. do 2023. zaposlen je u Hrvatskom
narodnom kazalistu u Varazdinu kao voditelj
KazaliSnog studija mladih.

1996. poti¢e osnivanje Hrvatskog centra za
dramski odgoj (HCDO), u kojem otada aktivno
djeluje te pokrece i ureduje Biblioteku dram-
skog odgoja.

Od 1998. do 2004. ¢lan je lzvrsnog odbora, a
od 2004. do 2010. predsjedatelj je Generalne
skupstine Medunarodne udruge za dramu/
kazaliste i odgoj (International Drama/Theatre
and Education Association- IDEA).

Organizirao je i vodio, u Hrvatskoj i inozem-
stvu (Australija, Bosna i Hercegovina, Finska,
Francuska, Grcka, Italija, Norveska, Nizozem-
ska, Njemacka, Peru, Slovenija, Srbija, Velika
Britanija) preko 190 seminara, radionica, sa-
vjetovanja i projekata u podrucju dramskog
odgojnog i stvaralackog rada.

Strucna izlaganja i ¢lanke iznosio je na skupo-
vima, konferencijama i kongresima te objav-
ljivao u stru¢noj publicistici u Hrvatskoj i ino-
zemstvu.

Od 2001. do 2010. drZao je, kao vanjski su-
radnik, kolegije iz osnova dramskog odgojnog
rada na Studiju socijalnog rada Pravnog fakul-
teta u Zagrebu, Visokoj uciteljskoj Skoli u Petri-
nji, Odsjeku kroatistike Filozofskog fakulteta u
Zagrebu te na Poslijediplomskom studiju stra-
nih jezika na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.

0Od 2003. do 2006. pohadao je poslijediplomski
doktorski studij u podrudju teatrologije na Filo-
zofskom fakultetu u Zagrebu, gdje je 2012. dok-
torirao s temom Paradigme moderne hrvatske
dramske pedagogije - Razvoj dramskopedagos-
kih ideja u Hrvatskoj tijekom 19. i 20. stoljeca.

Doktorski rad, nadopunjen izvornom gradom,
objavljen je u knjizi Kazaliste i pedagogija (Dis-
put —HCDO. Zagreb. 2018).

Od 2012. do 2018. na Uciteljskom fakultetu
Sveucilidta u Zagrebu — Odsjek u Cakovcu pre-
daje kolegije Scenska kultura i Dramski odgoj.

0d 2016., u okviru Poslijediplomskoga specija-
listickoga studija dramske pedagogije na Uci-
teljskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu pre-
daje kolegij Dramski odgoj — Teorije i pristupi.

Hicela Ivon

Izv. prof. dr. sc. danas umirovljenica, rodena je
i Zivi u Splitu, gdje je zavrsila osnovno i gimna-
zijsko obrazovanje te nastavnicki studij ,,Biolo-
gija—kemija“. Nastavila je studiranje pedagos-
ke grupe predmeta na Filozofskom fakultetu u
Sarajevu, te magistrirala u podrucju didaktike
stemom , Timski rad —timska nastava“ na Filo-
zofskom fakultetu u Zagrebu. Doktorirala je u
podrucju socijalne pedagogije s temom ,, Utje-
caj lutke na socijalno ponasanje i igrovne ak-
tivhosti predskolske djece” na Pedagoskom
fakultetu u Ljubljani.

Radila je na poslovima tv-novinarke, Skolskog
pedagoga, prosvjetne savjetnice za predskol-
ski odgoj te nastavnice na Filozofskom fakul-
tetu- Odsjeku za predskolski odgoj u Zadru i
Splitu.

Objavljivala je znanstvene i stru¢ne radove u
Casopisima, knjigama i zbornicima s meduna-
rodnih i domacih znanstvenih i stru¢nih sku-
pova. Objavila je nekoliko knjiga, vise od 60
strucnih znanstvenih radova te uredila isto to-
liko zbornika radova, znanstvenih i strucnih
knjiga. 0d 1994. godine, inicirala je i sudjelova-
la u organizaciji 50-tak struc¢nih i znanstvenih
skupova te sudjelovala na vise projekata s me-
dunarodnom suradnjom. U okviru Europskog
Instituta za razvoj potencijala sve djece (IED-
PE, Pariz), Ciji je i danas aktivni ¢lan-istrazivac
od 1989. g., sudjeluje na stru¢no-znanstvenim
projektima baziranih na interaktivnoj pedago-
giji i njezinoj metodologiji.

Bila je dugogodisSnja glavna i odgovorna ured-
nica, a potom zamjenica urednika, u ¢asopisu
za pedagogijsku teoriju i praksu “Skolski vje-
snik” u izdanju Filozofskog fakulteta u Splitu.
Obnasala je brojne strucne i drustvene funk-
cije u splitskom Pedagoskom drustvu, u udru-
gama , Cakavska ri¢, “Mirta”, Udruga Monte-
ssori“, u Ogranku Matice hrvatske u Splitu.,
potpredsjednica udruge “Cakavska ri¢” te pot-
predsjednice Ogranka MH u Splitu i danas iz-
vréne urednice ¢asopisa OMH “Hrvatska ob-
zorja”.

2013. godine dobitnica je Nagrade ,Ivan Fili-
povi¢” za Zivotno djelo.



Ivanka Kuni¢

Umirovljena uciteljica, ravnateljica i prosvjet-
na savjetnica.

Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu diplomira-
la je hrvatski jezik i knjizevnost te pedagogiju.
Radila je u prosvjeti kao uciteljica hrvatsko-
ga jezika i knjizevnosti, kao ravnateljica Skole
te kao savjetnica za hrvatski jezik u Zavodu za
unapredivanje odgojaiobrazovanja SRH. U svo-
me pedagoskom radu posebno se bavila literar-
nim, govornim i scenskim stvaralastvom uceni-
ka, o cemu je pedagoske i metodicke radove
objavljivala u strué¢nim pedagoskim ¢asopisima.
Napisala je vrijednu stru¢no-metodicku mo-
nografiju Kultura djecjeg govornog i scenskog
stvaralastva (1990.) te zbirku igrokaza i scen-
skih igara za djecu Carstvo bez granica.(1999.)
PiSe pjesme, prozu i igrokaze, preteZito na kaj-
kavskom.

Ana Cvenic¢

Uciteljica razredne nastave u mirovini. Cije-
li svoj radni vijek provela je u Osnovnoj Sko-
li lvane Brli¢-MaZurani¢ u Andrijasevcima. U
svom pedagoskom radu s posebnim se inte-
resom bavila literarnim, govornim i scenskim
stvaralastvom ucenika te se svojim ostvaraji-
ma s ucenicima godinama isticala na Skolskim
smotrama i susretima.

Godinama je sudjelovala u pripremanju i obli-
kovanju svecanosti otvorenja Vinkovackih jese-
ni, smotre izvornoga slavonskog folklora tradi-
cijske kulture.

Metodicke i pedagoske radove objavljivala je
u struénim pedagoskim casopisima te drzala
radionice i predavanja na seminarima za uci-
telje i nastavnike.

O svome stvaralackom radu s u¢enicima obja-
vila je 1997. godine knjigu Nasi ostvaraji, a
suautorica je monografije Stazom tradicije
posvecene opisu praktickih iskustava u pripre-
manju scenskih programa Vinkovackih jeseni.

Za svoj rad dobila je brojne nagrade i prizna-
nja, medu kojima se isti¢e Nagrada Ivan Filipo-

vi¢ 1990. godine te odlikovanje Redom Danice
hrvatske kojom ju je 1995. godine odlikovao
Predsjednik RH Franjo Tudman.

Ana Cveni¢ prva je dobitnica Nagrade Hr-
vatskoga centra za dramski odgoj, dodijelje-
ne 2009. godine, ,za trajan doprinos razvoju
dramskoga odgoja u Hrvatskoj ostvaren du-
gogodisnjim odgojnim i stvaralackim dram-
skim radom s djecom i mladezi“.

Dolores Kolumbic

Prof. knjizevnosti, teatrologinja i kazalisna pe-
dagoginja. Po zavrsenom studiju komparativ-
ne knjizevnosti i teatrologije te francuskoga
i talijanskoga jezika u Zagrebu zaposljava se
1963. g. kao prof. francuskoga u srednjoj Skoli
u rodnoj Opatiji.

Vet od prvih godina svog uciteljskog djelova-
nja istiCe se kao darovita i posvecena vodite-
ljica kreativnog dramskog rada s mladima s
kojima je tijekom triju desetlje¢a ostvarivala
vrhunske rezultate prepoznate i na tadasnjim
Republickim  Skolskim susretima scenskog
stvaralastva (iz kojih su nastali danasnji Skolski
susreti LiDraNo).

Njezina izuzetna pedagoska kompetentnost i
kazaliSna kreativnost potvrdena je i pozivom
da pokrene scensku radionicu u okviru tada
inovativne i pedagoski svjeze Skole stvaralas-
tva za darovite ucenike koja je pod nazivom
,Jesen u Novalji“ zapocela s radom 1974. go-
dine, i koja dandanas Zivi kao ,,Skola stvaralas-
tva” u Novigradu.

Uz redovan dramski rad s uéenicima matic-
ne Skole osniva ,0DIO” ,Omladinsko dramsko
igraliste Opatija“, gdje nastavlja raditi sa sred-
njoskolcima i studentima, svojim bivsim uce-
nicima, odsad na nacin omladinske kazaliSne
amaterske druZine koja okuplja darovitu mla-
dez raznih profila posvema posveéenu kazalis-

nom stvaralastvu.

Na probe se dolazi i autostopom iz Zagreba,
gledaliste je na svim predstavama prepuno,
a druzina uspjesno nastupa i na amaterskim
smotrama i festivalima tadasnje drzave. Vo-
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deno dubokim pedagoskim razumijevanjem
djecje i mladeske dramske kreativnosti te pra-
vim stvaralackim kazaliSnim nervom svoje vo-
diteljice, ODIO postaje tijekom svog djelovanja
pravo rasadiste buducih umjetnika i kulturnih

radnika.

Nakon trideset godina sustavnog profesor-
skog i kazaliSnog rada na rijeckom podrucju Zi-
vot je odnosi u Hvar gdje 1994. osniva ,,Dram-
ski studio mladih” posvecujuéi hvarskoj djeci i
mladezi sve ostale godine svog stvaralackog i
pedagoskog rada koji bez prekida traje sve do
danas.

U novoj sredini kazalisni pedagoski rad gde.
Kolumbic¢ s djecom i mladima poprimio je zna-
Cajke nadasve vaZzne odgojne misije razvijanja
i njegovanja svijesti o vlastitu kulturnom iden-
titetu i pravu da ga se kazaliSnim ¢inom brani
i izraZzava.

U brojnim kazaliSnim ostvarajima koje potpi-
suje kao voditeljica i redateljica, u rasponu od
kratkih igrokaza za djecu i jednokratnih pri-
godnih nastupa do ambijentalnih predstava
i reprezentativnih uprizorenja kazalisne, knji-
Zevne, folklorne i sakralne bastine, na amater-
skim i drugim festivalima i smotrama, u pro-
tekla dva desetlje¢a okusali su se, predstavili
i dobivali priznanja desetci mladih Hvarana,
osvjescujuci i promicudi posebnosti vlastite
kulture i pridonoseci tako ukupnom bogatstvu
hrvatske kulturne i kazaliSne panorame.

Od 1997. predstave Studija prisutne su na
svim festivalima Hrvatskog centra ASSITEJ, na
kojima gda. Kolumbi¢ triput dobiva Nagradu
,Zvjezdana Ladika“ za profesionalno voden
kazalisni rad s djecom i mladima.

Ukupno kazalisno i odgojno djelovanje Dolo-
res Kolumbic svjedoci o rijetko cjelovitom i do-
sliednom osobnom, stru¢nom i profesional-
nom pristupu poslu i zanimanju za koje u nas
nema Skole — zanimanju kazaliSnog pedagoga.

2012. godine Dolores Kolumbi¢ dobila je Na-
gradu Hrvatskoga centra za dramski odgoj ,,za
dugogodisnji samoprijegoran, pedagoski mu-
dar i estetski visoko kvalitetan kazalisni rad s
djecom i mladima kojim je uspostavila visoke

kriterije njegova vrednovanja, a time i trajan
doprinos kazaliSnom odgoju u Hrvatskoj”.

Roberta Barat

Dipl. uCiteljica razredne nastave i dramska pe-
dagoginja.

Od prvoga radnog dana do danas vodi $kol-
ske dramske druzine. S dramskom pedago-
gijom susrela se u knjigama Zvjezdane Ladi-
ke i lvanke Kunic i iz njih ucila. Na seminarima
Ines Skufli¢ Horvat i Vladimira Krusi¢a stjecala
je osnovna znanja o postupcima i pojmovima
vezanim uz dramsku pedagogiju te sva stece-
na znanja pocela primjenjivatii u radu s dram-
skim skupinama i na satovima svih nastavnih
predmeta.

Redovito se stru¢no usavrsavala na seminari-
ma i radionicama u organizaciji Ministarstva
znanosti i obrazovanja, Hrvatskoga centra
za dramski odgoj, u KazaliSnim kampovima
Dramskog studija Tirena, u Studiju Kubus, na
Novigradskom proljec¢u i drugdje.

Njezine dramske druZine zasluZile su tijekom
godina niz nominacija za drZzavnu smotru Li-
DraNo, a Sest su puta tamo i predstavljale Me-
dimursku Zupaniju. Na LiDraNu sudjeluje i kao
¢lanica prosudbenih povjerenstava.

Dugogodisnja je clanica HCDO-a, u kojem je
najprije stekla zvanje dramske pedagoginje, a
potom i zvanje dramske pedagoginje-mento-
rice.

Vodila je niz radionica za ucitelje razredne na-
stave i hrvatskoga jezika te promovirala pri-
mjenu dramskih metoda u nastavi. Suraduje s
udrugama koje se bave promocijom dramske
pedagogije sudjelovanjem na tribinama ili vo-
denjem radionica.

U okviru akcija HCDO-a oblikovala je i vodila niz
radionica vezanih uz primjenu dramskih meto-
da u nastavi, medu kojima se posebno isticu
dva znacajna projekta: ,Odgojna drama i ka-
zaliste kao sredstvo poticanja socijalne inkluzi-
je Roma“ (2012.-2013.) i ,,Aktivne metode za
gradanski odgoj“ (2014., 2016.). Suautorica je



priruc¢nika Odgoj za gradanstvo, odgoj za Zivot
- Aktivne metode za gradanski odgoj i obrazo-
vanje s primjerima dobre prakse (2017.).

Odrzavala je i radionice dramskih igara, vjezbi
i procesne drame za studente Uciteljskog fa-
kulteta Sveucilista u Zagrebu- odsjek Cakovec
te za polaznike Poslijediplomskog specijalistic-
kog studija dramske pedagogije na istom fa-
kultetu.

Od 2010. do 2023. u KazaliSnom studiju mla-
dih HNK u Varazdinu vodi skupine u kojima rad
temelji na dramskim igrama i vjezbama te na
improvizaciji kao osnovnoj metodi stvaralac-

koga rada.

2021. godine dobila je Nagradu Hrvatskoga
centra za dramski odgoj ,za poseban dopri-
nos dramskom odgoju u Hrvatskoj*.

Zeljka Horvat-Vukelja

Rodila se u Sinju 1952. godine. Diplomirala je
francuski i Spanjolski jezik na Filozofskom fa-
kultetu u Zagrebu.

Desetak godina predavala je francuski u
osnovnoj skoli, a zatim je gotovo trideset godi-
na bila urednica ¢asopisa za tinejdZzere Modra
lasta u Skolskoj knijizi.

Objavila je dvadesetak slikovnica, stotinjak ra-
dioprica i nekoliko radioigara na Hrvatskom ra-
diju.

Clanica je Drustva hrvatskih knjizevnika i Hr-
vatskog drustva dramskih umjetnika.

Odrzala je vise od tisu¢u petsto knjizevnih su-
sreta u osnovnim Skolama i vrti¢ima u Hrvat-

skoj i u dijaspori. Nakon odlaska u mirovinu
devet je godina bila vanjska suradnica Glazba-
onice Ljubav, gdje je radila na senzibiliziranju
djece predskolske dobi na klasi¢nu glazbu.

Masa Rimac Jurinovic

Rodena u Zagrebu 1979. godine. Diplomirala
je 2005. godine Hrvatski jezik i knjizevnost te
Etnologiju, a doktorirala na Filozofskom fakul-
tetu Sveucilista u Zagrebu 2018. godine. Posli-
jediplomski specijalisticki studij dramske pe-
dagogije na Uciteljskome fakultetu zavrsava
2020.

Nakon diplome zaposljava se u Osnovnoj sko-
li Mladost u Zagrebu, na mjestu uciteljice Hr-
vatskoga jezika i voditeljice literarnih, radijskih
i dramskih druzina.

Od 2016. zaposlena je na Uciteljskome fakul-
tetu SveuciliSta u Zagrebu na Katedri za jezik i
knjizevnost, scensku i medijsku kulturu.

Objavljuje prirucnike, udzbenike, strucne i
znanstvene radove. Objavila je i znanstvenu
monografiju Kako djeca opisuju svoje kazaliste
2022. godine.

Recenzentica je znanstvenih i stru¢nih radova
koji se bave dramskim odgojem.

Od 2017. tajnica je Znanstveno-umjetnickoga
simpozija o dramskome odgoju.

Hrvatski centar za dramski odgoj joj je 2013.
dodijelio zvanje dramske pedagoginje, a 2020.
godine Nagradu ,za izniman doprinos promi-
canju i unapredivanju dramskoga odgoja u Hr-
vatskoj“.
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Sudionici videoankete

Roman Sugkovi¢-Stipanovi¢ pripremio je i proveo anketu medu biviim polaznicima dramsko-
ga studija prikupivsi tridesetak videoklipova, snimljenih mobitelom, u kojima sudionici iznose
osobna sjecanja, iskustva i dojmove o Zvjezdani i radu u dramskom studiju. Sudionici su poseb-
no zamoljeni da, pored uspomena koje nose, iznesu kako danas ocjenjuju svoja tadasnja isku-
stva te jesu li, i na koji nacin, Zvjezdana kao li¢nost i rad u dramskom studiju utjecali ili ostavi-
li pecat na njihove kasnije Zivote i profesionalna opredjeljenja. Pristigle snimke skupljene su i
montirane u nekoliko tematskih blokova koji su na simpoziju prikazani naizmjenic¢no s izlaganji-

ma uZzivo prisutnih sudionika.

U videoanketi su sudjelovali:

Rene Bitorajac, glumac i tv-voditelj, direktor
privatnog kazalista Luda kuca

Mirela Brekalo Popovi¢, glumica

Gina Brni¢, odvjetnica

Jasna Buri¢, novinarka i urednica na HTV-u

Dusko Curli¢, televizijski i radijski voditelj na
HTV-u

dr. sc. Dinko Cutura, ravnatelj Hrvatskoga dr-
Zavnog arhiva, prof. na Uciteljskom fakultetu i
Vojnom ucilistu Franjo Tudman

Mila Elegovi¢, glumica

Nenad Fabijani¢, arhitekt, prof. na Arhitekton-
skom fakultetu u Zagrebu

Zoran Gogi¢, glumac

Darko Janes, glumac, radijski i televizijski vo-
ditel;

Senka Janjanin Krkljes, pravnica u mirovini
Erol Kadi¢, glumac i redatelj

Diana Muacevic¢-Katanec, lijeCnica, prof. na
Medicinskom fakultetu u Zagrebu

Mario Kovac, kazalisni i filmski redatel]

Aranka Lengyel, prevoditeljica, Zivi u Kanadi

Dario Markovi¢, filmski kriticar, Zivi u Portu-
galu

Zelimir Mazor, ing. strojarstva, izumitelj, na-
stavnik na Fakultetu strojarstva, poduzetnik

Jadranko Meduli¢, pravnik

Igor Mesin, glumac i tv-voditelj

Mario Mirkovi¢, glumac i glazbenik

Filip Nola, glumac

Drazen Novak, dizajner

Nedim Prohi¢, glumac

Goran Ribarié¢, filmski i tv-redatel]

Obrenija Ribari¢, javna biljeznica u mirovini

Lovro Rumiha, producent, direktor u jednom
praskom hostelu

Zvjezdana Uzarevi¢, glumica, menadzerica, zZi-
vi u Kanadi

Ivica Zadro, glumac

Tomislav Zganec, informaticar, voditelj odjelj-
ka u Centru informacijske potpore Fakulteta
elektrotehnike i racunarstva u Zagrebu
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MALOGA IVICE

— Sareni glazbeni, plesni i dramski program
Umijetnicko vodstvo: Zvjezdana Ladika
23.1.1956. —9 pred.

Mark Twain:

KRALJEVIC | PROSJAK
Dramatizirao: Milo$ Markovic
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 15. 4. 1956. — 23 pred.

SRCA U PLAMENU

- Sergej Jesenjin:

TREPTE VATRE POD VELOM MECAVE - Pjesnicki
recital
Izbor pjesama: Zvjezdana Ladika

- Maksim Gorki:
KRIMSKA LEGENDA (KAN | NJEGOV SIN)
Dramatizirao: Pavle Bogdanovic¢

- Maksim Gorki:
MAKAR CUDRA
Dramatizirala: Vjera Raskovic¢
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 21. 12. 1956. —4 pred.
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Sofoklo:

ANTIGONA

Redatelj: Richard Simonelli
Umijetnicko vodstvo: Zvjezdana Ladika
Premijera: 7. 1. 1957. —7 pred.

Ljubisa Dvoki(::

BIBERCE

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 3. 2. 1957. — 16 pred.

Milo‘sllav Stehlik: .

POCINJEMO ZIVIJETI

—Prema romanu A. Makarenka Pedagoska poema
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 22. 4. 1957. — 46 pred.

Blanka Chudoba:

VELIKA COPRARIJA

Komedija na glazbu I. Lhotke Kalinskoga
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 12. 5. 1955. — 33 pred.

Konstantin Trenjov:
GIMNAZIJALCI

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 13.11. 1957. —3 pred.

KADENA OD LJUBAVI
- PREDVECER)
Recital dubrovackih pjesnika S. Menceti¢a, A.
Cubranoviéa, D7. Drzic¢a, D7. Bunica Vucicevica i
D. Ranjine
- KARNEVALSKA NOC
Ulomci iz komedija i pastorala M. Drzica
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 19. 3. 1958. — 25 pred.

Janko Jurkovié:
KUMOVANIE

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 3. 7. 1958. — 12 pred.

Miroslav Disman: )

TRI MEDVIEDICA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 23. 12. 1958. —9 pred.

Walter Bauer;

PLAVO | CRVENO U DUGI
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 15. 2. 1959. — 12 pred.

Federico Garcia Lorcg,:

KRV | ZVIJEZDE SPANJOLSKE
Recital poezije u izboru Zvjezdane Ladike
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 3. 3. 1959. — 3 pred.

F‘gderico Garcia Lorca: )
CUDNOVATA OBUCARKA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 7. 4. 1959. — 50 pred.

OD VATRI DO ZASTAVA,
OD ZASTAVA DO ZVIJEZDA
Pjesnicki recital

Dramaturska obrada: Pero Pletikosa
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 18. 5. 1959. — 33 pred.

Milivoj Matosec:

KOBAC NUJE SAM

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 10. 10. 1959. — 16 pred.

Bogdan Jovanovic:

LEKCUA

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 16. 10. 1959. —2 pred.

I-‘|,ar‘|:iet Beecher Stowe:

CICA TOMINA KOLIBA
Dramatizirala: Vesna Kauzlari¢
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 19. 4. 1960. — 14 pred.

Pero Budak:

SUZA U RADOSNOM SVITANJU
(PROLJECA BEZ LJETA)

ReZija: Zvjezdana Ladika i Misko Polanec
Premijera: 7. 5. 1960. — 10 pred.

Tennessee Williams: .
NAPUSTENO VLASNISTVO
(RANJENA MLADOST)
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 6. 10. 1960. — 19 pred.

Anton Makarenko:

ZASTAVE NA KULAMA
(RANJENA MLADOST)
Dramatizacija: M. Stehlik
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 6. 10. 1960. — 21 pred.



ZvonimirvBradic':

NESTASNA SVIRALICA
Balet za djecu u jednome ¢inu
Libreto: Zvjezdana Ladika
Koreografija: Rudolf Zubcic¢
Premijera: 6. 11. 1960. — 7 pred.

DANAS JE KOD NAS PRAZNIK
(SVA SU SRCA CRVENE BOJE)
Izbor iz domace i svjetske lirike za djecu
Izbor i reZija: Zvjezdana Ladika
Premijera: 31. 12. 1960. — 4 pred.

DJECA U OGNJU RATA

Tekstovi B. Copica, G. Viteza, M. Banjevi¢a, A. Mar-
ti¢, M. Feldmana, V. Parun i dr.

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 11. 6. 1961. — 12 pred.

TVRDAVE LJUBAVI

Recital poezije u izboru Z. Ladike
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 10. 10. 1961. — 1 pred.

A. Aleksandrova:

JELKICA ZELENA IGLICA
Mala novogodisnja bajka
Preradila: Z. Ladika

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 22.12. 1961. —3 pred.

Mark Twain —,Miloé Markovié:
KRALJEVIC | PROSJAK
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 15. 4. 1962. — 33 pred.

Lubisa onic':

BIBERCE

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 18. 5. 1962. — 63 pred.

Purisa Dordevic:

DJEVOJKA S NASLOVNE STRANE
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 8. 10. 1962. —19 pred.

Zvjezdana Ladika:

ZIMSKA BAJKA

Novogodisnja revija

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 24.12. 1962. —12 pred.

Aleksej Arbuzov:

PRICA IZ IRKUTSKA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 28. 1. 1963. — 24 pred.

Marin DrZic: . )
TRIPCE (DUBROVACKA NOC)
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 18. 4. 1963. —5 pred.

Marin Drzi¢:

NOVELA OD STANCA
(DUBROVACKA NOC)
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 18. 4. 1963. — 18 pred.

Serafin i Joaquin Alvarez Quintero:
SUNCANO JUTRO
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 14. 6. 1963. —6 pred.

Dunja Robi¢ (Alka Ruben):

ZECIC SMJESKO | GLJIVICA MUDRICA
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 22. 12. 1963. —33 pred.

Paul Quentin-Georges Bellak:
RUGBY

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 8. 4. 1965. — 8 pred.

Eva Kraus-Srebric:

DJECAK S BROJEM NA RUCI
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 18. 5. 1965. — 6 pred.

Rainer R. Lange:

KRADA U ZBORNICI
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 7. 10. 1965. — 20 pred.

Zvjezdana Ladika: .
VESELA NOVOGODISNJA
PUSTOLOVINA

Novogodisnji program

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 18. 12. 1966. — 27 pred.

Zvjezdana Ladika:

SAONICE DJEDA MRAZA
Novogodisnji program

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 23.12. 1966. — 18 pred.
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Hanus Burger:

LA FAROLA

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 13. 10. 1967. —11 pred.

Wanda Zolkiewska:

ROBIN HOOD

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 8. 4.1968. —12 pred.

KOLO OKO SVUETA
Pjesme i plesovi raznih naroda
Izabrala i obradila Z. Ladika
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 6. 6. 1969. — 18 pred.

Vesna Parun — Ladislav Tulac:

MACAK DZINGISKAN | MIKI TRASI
Musical za mlade od 7 do 77 godina
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Praizvedba: 1. 2.1971. — 103 pred.

PLAMENI CVIJETOVI
Poetsko-glazbeni recital

Izabrala i dramaturski obradila Z. Ladika
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 25.11. 1971. —51 pred.

Dobrisa Cesari¢:

SLAP

Recital poezije u izboru i obradi Z. Ladike
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 10. 11. 1972. —7 pred.

SEDMI KONTINENT

Pjesnicko-glazbeni kolaz tekstova ¢lanova Dram-
skog studija ZKM

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 17. 1. 1973. — 18 pred.

Andrej Kuznjecov:

FERUE U MOSKVI
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 9. 10. 1973. —53 pred.

Vesna Ognjenovi¢ — Budimir Nesi¢:
POZDRAVI NEKOG
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 15.5. 1974. — 31 pred.

KORACI

Improvizirana drama

Ideja: Z. Ladika

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 15. 5. 1975. —31 pred.

NA VJETRU SVIRALA

Musical temeljen na narodnom pjesnistvu
Izabrala i dramaturgijski obradila Z. Ladika
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 13. 5. 1975. — 38 pred.

SRCA | SEKS

Eksperimentalna drama prema ideji Z. Ladike
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 13. 6. 1975. — 21 pred.

KOLO OKO DOMOVINE

Pjesnicko-glazbeni recital u izboru i dramaturgij-
skoj obradi Z. Ladike

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 15. 12. 1975. —52 pred.

Norma Serment:

NEVIDLUIVI LEONARD
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 10. 1. 1977. — 96 pred.

0S 78

Eksperimentalna predstava prema ideji Z. Ladike
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 24. 2. 1978. — 17 pred.

Aad Edmond Greidanus:

HODL DE BODL

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 12. 4. 1978. —38 pred.

Norma §e‘r,ment:

POGRESNE GODINE
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 9. 1. 1979. — 25 pred.

POZDRAV DJECI SVIJETA!
Pjesnicko-glazbeni kolaz pripremila Z. Ladika
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 6. 6. 1979. — 17 pred.

Federico Garcia Lorca:
CIGANSKI REMANCERO
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 20. 2. 1980. — 22 pred.



Vesna Parun — Ladislav Tulac:

MACAK DZINGISKAN | MIKI TRASI
Musical za mlade od 7 do 77 godina
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Obnova: 14. 11. 1980. — 14 pred.

Vladimir Nazor — Alka Ruben (Dunja Robi¢) —
Ladislav Tula¢:

HALUGICA

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 3. 11. 1981. —9 pred.

Mladen Bjazi¢:

BLIZU JE DALEKI DJED MRAZ
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 11. 12. 1982. — 112 pred.

Eva Janikovszky — Ladislav Tulac:

U KOGA SE UVRGLO OVO DUETE
Musical prema romanu E. Janikovszky
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 19. 4. 1983. — 146 pred.

Grupavautora:

TRAZIMO DJEDA MRAZA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 15. 12. 1983. —63 pred.

SREBRNOM STAZOM ZA DJEDOM
MRAZOM

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 16. 12. 1983. — 24 pred.

KOLO OKO SVUETA
Pjesme i plesovi raznih naroda
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Obnova: 24. 1. 1984. — 3 pred.

William Shakespeare — Zvjezdana Ladika:
HIR LJUBAVI

(Prizori mladih iz Sna Ivanjske nodi)
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 27. 10. 1984. — 20 pred.

Zvjezdana Ladika — Ladislav Tulac:
RAZIGRANO DIJETINJSTVO

Scenski recital. Odabir i adaptacija: Z. Ladika
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 25. 5. 1985. — 16 pred.
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IGRAJMO SE, IGRAJMO
Novogodisnji program
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 15. 12. 1985. — 8 pred.

Mladen I‘B:,jgiic' — La‘s:lislav Tulac:
PJETLICC, MACAK | LUA
Novogodisnja predstava
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 17.12. 1985. —5 pred.

Mladen ng,iic'—Zvjezdana I:gdika — Ladislav Tulac:
VESELE SUMSKE PRICE

Novogodisnja predstava

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 15. 12. 1986. — 15 pred.

Andrej Kuznjecov — Zvjezdana Ladika —
Ladislav Tulaé‘:'

ZAGREBACKO LUDO LJETO
Musical prema drami A. Kuznjecova
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 1. 7. 1988. — 4 pred.

GODISNJA DOBA

Izbor tekstova Z. Ladika
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 22. 4. 1989. —5 pred.

Michel Fverr’naud:

VRAPCIC

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Produkcija dramskog studija: 1991.

JA CU SE TAMO VRATITI

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 19. 6. 1992. — 4 pred.

RIECI, RUECI, RUECI

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 19. 6. 1992. —4 pred.

Eshil:

HOEFORE

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 24.11. 1993. —9 pred.

Leon Chancerel: .

KAVALIRI GOSPODICNE KOLOMBINE
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 19. 6. 1994. — 10 pred.
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Ivaanuéan:

LAZES MELITA

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 25. 5. 1995. —5 pred.

Sofoklo —Jean Amouilh:

ANTIGONA - prizori

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Produkcija dramskog studija: 17. 6. 1997.

OGLEDNI DRAMSKI SAT

Umijetnicko-pedagosko vodstvo: Zvjezdana Ladika
Produkcija dramskog studija: 16. 6. 1998.

Tennessee Williams: .
GOVORI MI POPUT KISE
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Produkcija dramskog studija: lipanj 1998.

Zvijezdana Ladika:

BILA JEMPUT...

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 21. 11. 1998. — 7 pred.

PUTUJUCE KAZALISTE

Impro-pri¢a prema ideji Z. Ladike
Umijetnicko-pedagosko vodstvo: Zvjezdana Ladika
Produkcija dramskog studija: lipanj 2000.

IGRAJMO SHAKESPEAREA

Kolaz prizora iz Shakespeareovih komada
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Produkcija dramskog studija: 2000.

Pierre Carlet de Marivaux:
GLUMCI DOBROVOLICI
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 21. 6. 2000. — 6 pred.

Antun Soljan:

DOBRE VIJESTI, GOSPO
ROMANCA O TRI LJUBAVI
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 27. 6. 2000. — 8 pred.

OGLEDNI DRAMSKI SAT

Vodena improvizacija prema komadu Hura, Ame-
rika! Jeana Claudea van Italiea
Umijetnicko-pedagosko vodstvo: Zvjezdana Ladika
Produkcija dramskog studija: 2000.

Musaios: .
LJUBAV OD USUDA JACA
(LJUBAV HEROJE | LEANDRA)
Redateljica: Zvjezdana Ladika

Produkcija dramskog studija: jesen 2000.

IGRAJMO SE, IGRAJMO SE...
Umjetnicko-pedagosko vodstvo: Zvjezdana Ladika
Produkcija dramskog studija: 2001.

Michel Fermaud:

VRAPCIC (VRATA LUPAJU)
Umijetnicko-pedagosko vodstvo: Zvjezdana Ladika
Produkcija dramskog studija: 2001.

Oscar Wilde:

VAZNO JE ZVATI SE ERNEST
Umjetnicko-pedagosko vodstvo: Zvjezdana Ladika
Produkcija dramskog studij: 2001.

Marijana Nola: .
MALA KAVANA NA GRICU
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 2001.

IZA SEDAM GORA...

Pjesnicki tekstovi u izboru Z. Ladike i dopunjeni im-
proviziranim tekstom izvodaca
Umijetnicko-pedagosko vodstvo: Zvjezdana Ladika
Produkcija dramskog studija: 2002.

Dimit‘[is Potamitis:

PRICE DJEDA ARISTOFANA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 17. 11. 2002. — 15 pred.

Vesna Parun — Ladislav Tulac:

MACAK DZINGISKAN | MIKI TRASI
Scenska prilagodba: Z. Ladika

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Premijera: 23. 6. 2003. — 15 pred.



Predstave Zvjezdane Ladike

u Kazalistu Mala Scena’

1986.

lvica Simié — Zvjezdana Ladika:
CVJETOVI MASTE

ReZija: kolektivna

Praizvedba: 1. 7. 1986.

Djecji vrti¢ Tratincica, Zagreb

Zvjezdana Ladika:

TRI VARLJIVE PRICE
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 14. 12. 1986.
Osnovna skola Bukovac, Zagreb

1987.

lvica Simi¢ — Zvjezdana Ladika — Ladislav Tula&:
PRICALO | MALENA

Redateljica: Zvjezdana Ladika

Praizvedba na njemackome: 30. 3. 1987.
Theater der Jugend, Miinchen, Njemacka

MALI ZALJUBLJENI SVUET

(MALA LIUBAV)

Scenski recital — od stihova D. Cesarica, Z. Baloga,
M. Kuseca, S. JakSevca, M. Antica, Lj. RSumovica, D.
Ugresic i ucenickih radova sastavljena je pri¢a o dje-
vojcicama i djecacima koji doZivljavaju prvu ljubav
Dramaturska obrada i reZija: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 21. 10. 1988.

Narodno sveuciliste Bjelovar

William Shakespeare:
ROMEO | JULUA

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 23. 10. 1987.
Narodno sveuciliste Bjelovar

*  Popis priloZila Vitomira Loncar

Zvjezdana Ladika:

TAJNE CUDNOVATE SUME
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 12. 12. 1987.

1988.

Zvjezdana Ladika:

STVARAMO BAJKU
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 23. 1. 1988.
Omladinski kulturni centar, Zagreb

Zvjezdana Ladika - Ivica Simi¢:
VAGON PRVOG RAZREDA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 25. 9. 1988.

Zvjezdana Ladika:
SUC-MUC PRICA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 11. 12. 1988.
Pionirski grad, Zagreb

Zvjezdana Ladika:
CAROLIJE MALOG MJESECA
(Dramski studio)
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: prosinac 1988.

1989.

Zvjezdana Ladika:
VRZINO KOLO
(Dramski studio)
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 15. 9. 1989.
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1990.

Ezop —Zvjezdana Ladika:
DVA MISA

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 12. 12. 1990.
Ina — Naftaplin, Zagreb

1992.

Ezop — Zvjezdana Ladika: .
ORAO, ZEC | DIVLIA MACKA
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 8. 4. 1992.

Norma Serment:
NEVIDLIIVI LEONARD
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 8. 5. 1992.

1995.

Hans Christ‘iap Andersen:
KRALJEVIC SVINJAR
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Praizvedba: 9. 6. 1995.

Zvjezdana Ladika:

VAGON PRVOG RAZREDA
(obnova)

Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 4. 9. 1995.

1996.

Jean Tardieu:

LJUBAVNICI IZ METROA
(Dramski studio Mala scena)
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 22. 6. 1996.

lvica Simi¢ — Zvjezdana Ladika:

KRALJEVNA NA ZRNU GRASKA
Premijera: 9. 9. 1996

1998.

Zvjezdana Ladika:
VARLUIIVE PRICE
Redateljica: Zvjezdana Ladika
Premijera: 28. 11. 1998.

1999.

Zvjezdana Ladika:
RODA | LISAC
Redatelj: lvica Simi¢
Praizvedba: 3. 12. 1999.

2000.

Zvjezdana Ladika:

VAGON PRVOG RAZREDA
(obnova)

Redateljica: Zvjezdana Ladika
rujan 2000.

Zvjezdana Ladika: .
TAJNE ZACARANE SUME
Redatelj Ivica Simi¢

Premijera: 3. 12. 2000.

Biblioteka Mala scena
Zvjezdana Ladika:

KAZALISNE CAROLIJE

Dramski tekstovi

2002.
Zvjezdana Ladika:
BAJKA O ZLATOROGOM JELENU
Redatelj: Ivica Simi¢
Premijera: 14. 2. 2002.

2010.

Zvjezdana Ladika — Ivica Simi¢:
VAGON PRVOG RAZREDA
(obnova)

Redatelj: lvica Simi¢

Premijera: 6. 9. 2010.

2019.

Zvjezdana Ladika — Ivica Simi¢:
KRALJEVNA NA ZRNU GRASKA
(obnova)

Redatelj: lvica Simi¢

Premijerna izvedba: 30. 11. 2019.



Pismo Programskog odbora
simpozija:

Prijedlog dodjele imena
Zvjezdane Ladike Ucilistu ZKM

UMIJETNICKO-ZNANSTVENI SIMPOZIJ
,,ZVJEZDANI LADIKI U CAST“

Programski odbor
Zagreb, rujan 2022.

ZAGREBACKO KAZALISTE MLADIH

- Kazalisno vijeée ZKM - Damir Markovina,
predsjednik

- Snjezana Abramovi¢, ravnateljica ZKM
HRVATSKI CENTAR ZA DRAMSKI ODGOJ

- Predsjednistvo

Prijedlog dodjele imena Zvjezdane Ladike
UciliStu Zagrebackog kazalista mladih

Na Umjetnicko-znanstvenom simpoziju ,Zvjezdani Ladiki u ¢ast”, u plenarnoj raspravi u kojoj su
sudjelovali brojni sudionici, bivsi polaznici Zvjezdaninih dramskih studija, iznesen je prijedlog,
aklamativno podrZan od svih prisutnih, da UCiliste Zagrebackog kazaliSta mladih u svom nazivu
ponese ime Zvjezdane Ladike.

Programski odbor simpozija s odusevljenjem prihvaca i podupire prijedlog te nudi razloge za nj,
od kojih su neki izneseni u raspravi na simpoziju.

Tijekom svog neprekinutog pedesetogodisnjeg radnog vijeka u ZKM-u Zvjezdana je upravo tu
osmislila i oblikovala vlastitu metodiku kazaliSnog rada s mladim narastajima ucinivsi studijsku
djelatnost PIK-a/ZKM-a istaknutim Zaristem umjetnickog odgoja ne samo u tadasnjim hrvat-
skim i regionalnim okvirima, vec je njezin model rada, nazivan i ,zagrebackom Skolom®, stjecao
priznanja u svjetskim razmjerima.

Zahvaljujuci kontinuiranom edukativnom djelovanju medu uciteljima, odgajateljima, pedagozi-
ma i mnogima drugima koji unutar ili izvan odgojno-obrazovnog sustava rade s djecom i mladi-
ma, utjecaj njezinih umjetnicko-pedagoskih shvacanja i metoda i danas je, u Hrvatskoj te u Siroj
regiji, u osnovama djelovanja brojnih dramskih i kazalisnih studija, djecjih kazalista, amaterskih
skupina te Skolskih druZina, Cija aktivnost predstavlja temelj cjelokupne kazalisne kulture jedne
drustvene zajednice. A metodicko Zariste takva rada bilo je upravo u studijima ZKM-a.

195



196 |

Dodajmo ovome jos jedan vaZan razlog za nas prijedlog. U Zagrebu neke istaknute ustanove
umjetni¢kog odgoja nose imena svojih utemeljiteljica, poput Glazbenog uéilidta Elly Basi¢ i Sko-
le suvremenog plesa Ane Maleti¢. Uzmemo li u obzir da su obje spomenute pedagoginje, kao
i Zviezdana, pripadale istom krugu izuzetnih stru¢njaka koji su u drugoj polovici prosloga stolje-
¢a upravo utemeljenjem svojih ,Skola” ostvarili izuzetan doprinos umjetnickom odgoju u nas,
smatramo da i UcCiliste ZKM-a zasluZuje nositi ime Zvjezdane Ladike, koja je svoju ,Skolu” dram-
skog/kazaliSnog odgoja i stvaralastva osmislila i usustavila upravo u studijima ZKM-a.

Na temelju re¢enog, predlazemo da se naziv UCiliste Zagrebackog kazalista mladih dopuni i da
glasi Uciliste Zagrebackog kazalista mladih ,Zvjezdana Ladika“ te u skracenoj inacici, UCiliste
ZKM ,,Zvjezdana Ladika“

Kako o promjeni naziva ustanova kojima je osniva¢ Grad Zagreb odlucuju ovlastena tijela grad-
ske uprave te buduci da je prijedlog nastao u okviru specificnog projekta posveéenog Zvjezda-
ni Ladiki, smatramo najlogic¢nijim da ga u sluzbenu proceduru odlucivanja upute ZKM i HCDO
kao nositelji projekta.

S nase strane, spremni smo, uz vasu potporu i suglasnost, prijedlog formalno uobliciti i obrazlo-
ziti u skladu s vazeéim kriterijima za podnosenje takvih zahtjeva u Gradu Zagrebu te ga uputiti
nadleznim gradskim tijelima (Gradski ured za kulturu i civilno drustvo; Gradski ured za obrazo-
vanje, sport i mlade; Odbor za kulturu Gradske skupstine Grada Zagreba i dr.).

Takoder smatramo korisnim za prijedlog zatraziti potporu drugih kulturnih i odgojno-obrazov-
nih organizacija, poput Hrvatskog drustva dramskih umjetnika, ¢ija je ¢lanica Zvjezdana bila, te
Saveza drustava , Nasa djeca”, u okviru kojeg je Zvjezdana realizirala najvedi dio svojih edukacij-
skih nastojanja.

U nadi da cete prihvatiti nas prijedlog te nam se pridruZiti u njegovoj realizaciji srda¢no Vas poz-
dravljamo!

Za Programski odbor simpozija:
predsjednica

Slavica Jukic, v.r.
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