dr. sc. Vladimir Krusi¢

DRAMSKI ODGOJ | PEDAGOGIJA U RAZNIM
EUROPSKIM KULTURNIM | PEDAGOSKIM TRADICIJAMA
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objavljeno i u Zborniku radova simpozija.)

Suvremena dramska pedagogija postupno se oblikovala tijekom cijelog proslog stolje¢a u raznim
okruZjima i Zaridtima, da bi se na samu njegovom kraju uobli¢ila, pod razli¢itim nazivima?, kao
priznata djelatnosti te umjetni¢ko-pedagoska disciplina Sirom svijeta. Premda se razvijala u nekoliko
smjerova, svima njima zajednicko je opce ishodiste: dramski/kazalisni rad s djecom i mladezi koji je
pocetkom 20. stoljeca postao narocitim predmetom zanimanja progresivnih pedagoga i Skolnika u
raznim, poglavito europskim, zemljama u kojima su u to vrijeme ojacala nastojanja da se kruti
odgojno-obrazovni sustavi reformiraju i osuvremene. Brojni teorijski i prakticki uvidi o pedagoskoj
vrijednosti dramskih aktivnosti postali su tijekom prve polovice prosloga stolje¢a sastavnim dijelom
reformskih pedagoskih nastojanja Sirom svijeta posluzivsi kao temelj kasnijem procvatu dramskoga
i kazaliSnog rada s mladima koji je u raznim pedagoskim okruZzjima i kulturnim tradicijama poprimao
neka specificna obiljezja.

O dramskom odgoju i pedagogiji u raznim kulturnim i pedagoskim tradiciama imamo razloga
govoriti poglavito danas, kada se kao struka i odgojno-obrazovno podrucje nalazimo pred zadatkom
uvrstenja dramskoga odgoja kao nastavnog predmeta u hrvatski odgojno-obrazovni sustav. Da
bismo ustanovili dokle smo stigli te kako dalje razvijati nas rad vazno je upoznati specifi¢na obiljezja
i razvojne pravce dramskoga odgoja i pedagogije u raznim europskim kontekstima koji tvore Sire
okvire u kojima se nasa suvremena dramska pedagogija razvijala primajuci izravno ili neizravno
utjecaje i iskustva razli¢itih tradicija i prilagodavajuéi ih ciljevima, potrebama te mogucénostima
vlastita konteksta.

Dramski odgoj i pedagogija u Velikoj Britaniji

NajsnaZnije dramskopedagosko okruZje koje je tijekom posljednjih pedesetak godina izvrsilo golem
i presudan utjecaj na razvoj suvremenog dramskog odgoja Sirom svijeta jest ono stvoreno u
zemljama engleskoga jezika. Premda se ovo okruZje proteze na nekoliko kontinenata,
podrazumijeva velik broj raznovrsnih opredjeljenja i ukljuuje brojna Zarista te istaknute licnosti
suvremene dramske pedagogije, izvoriste glavnih shvadanja dramskog odgojnog predstavljala je
praksa i teorija dramskoga odgoja (eng. drama education) u Velikoj Britaniji. S predSasnicima koji su
djelovali prije Prvog svjetskog rata, britanski se koncept dramskog odgoja poceo razvijati u
meduracu da bi se nakon Drugog svjetskog rata pretvorio u jak i utjecajan pokret najprije unutar
britanskog odgojno-obrazovnog sustava, a zatim, u posljednja tri desetljeéa prosloga stoljeca, izvrSio

1 Glavne razlike izmedu pojedinih okruZja, iz &ega proizlaze i brojni problemi pri prevodenju struéne dramskopedagoske
literature, ocituju se u razumijevanju i uporabi pojmova drama i dramsko te kazaliste i kazalisno. Primjerice, engleski
naziv drama education nije moguée doslovno preuzeti u Njemackoj, Francuskoj ili u Italiji. U kulturi njemackoga jezika
Drama oznacava knjizevni rod i kazali$ni zanr, a sli¢no je i u kulturnoj i obrazovnoj tradiciji francuskog i talijanskog jezika
te u ostalim romanskim zemljama, gdje se podrucje suvremene dramskopedagoske prakse oznacuje slozenicama
thédtre-éducation i arts de la scene-éducation u francuskom, te teatro-educazione ili teatro-scuola u talijanskom.



snazan upliv u svjetskim razmjerima, izmedu ostalih, i na razvoj dramskoga odgoja i pedagogije u
Hrvatskoj.2

Utemeljiteljem suvremene britanske dramske pedagogije smatra se Peter Slade (1912. — 2004.), koji
se jos tijekom 1930-ih, kao mladi glumac, zanimao za kazaliSni rad namijenjen djeci. Poslije rata
Slade mijenja zanimanje i postaje sluzbenik odgojno-obrazovnog sustava u svojstvu savjetnika za
dramu te najprije u toj funkciji, a zatim, od 1948., kao ravnatelj Udruge za obrazovanje voditelja
odgojne drame (Educational Drama Training Association) sljededih tridesetak godina tecajevima,
savjetovanjima i konferencijama, svakodnevnim radom u Skolama, prosvjetnim ustanovama i
organizacijama bitno utjece na ¢vrsto uvrezavanje dramskoga odgoja u britanski odgojno-obrazovni
sustav.

Istodobno u sjedistu udruge u Birminghamu uspostavlja Eksperimentalni dramski centar
(Experimental Drama Centre) s viSenamjenskim prostorima za edukaciju dramskih i kazalisnih
pedagoga te za rad s djecjim skupinama kojem se Slade intenzivno posveduje, razvija ga i proucava.
U Centru, u studijskim uvjetima, Slade proucava i biljezi djecje igrovno dramsko ponasanje, njegove
manifestacije i psihosocijalne ishode kod raznih dobnih skupina te stvara koncept organiziranog i
strukturiranog dramskog rada s djecom koji naziva dje¢jom dramom i koji je podrobno opisao i
razradio u svjetski utjecajnoj istoimenoj knjizi prvi put objavljenoj 1954. godine.3

Slade djecju dramu smatra ,,samostojnom umjetnos¢u” koja, medutim, ,nije aktivnost koju je netko
izmislio, ve¢ stvarno ponasanje ljudskih bi¢a“ (Slade, 1976: 1). U uZzem znacenju pojam se odnosi
prije svega na spontanu djecju dramsku igru, a u Sirem, obuhvada i organizirani, vodeni dramski rad
— igre s pravilima (games), vjeZbe zamisljanja, osjetilnosti, pokreta, glasa, doZivljavanja i sl.,
dramatizacije, improvizacije, slobodno izraZavanje, kreativne dramske igre itd. — koji Slade razvija

Vees

kao ,vrijedan oblik odgoja“ ¢iji je cilj ,,sretan i uravnoteZzen pojedinac” (Isto).

Jedan od najboljih poznavalaca britanske dramskopedagoske tradicije Tadek Lewicky istice tri glavna
pedagoska nacela Sladeova koncepta djecje drame:

»a) djecja drama je u funkciji odgoja, a ne odgoj za izvodenje skolskih igrokaza

b) sluzi odgoju uravnotezene licnosti djeteta, a ne da bude vjeZzbanje i priprema malih
glumaca

c) pedagog u djecjoj drami treba biti pedagog-promatrac, pomagac, podupiratelj i izvor
znanja, a ne pedagog-redatel;j ili trener glume i scenskih vjestina®. (Lewicki, 1996: 45)

Premjestanjem fokusa s dotada dominantnih umjetni¢ko-odgojnih ciljeva dramskoga rada na ciljeve
i ocigledne ucinke u sferi osobnog i socijalnog razvoja djeteta Slade je ponudio veéi raspon mogudih
opredjeljenja dramskoga rada u odgojno-obrazovnom kontekstu od onoga koji je nudila dotadasnja
praksa dramskoga odgoja u britanskim Skolama koja se preteZito sastojala u uvjezbavanju i
scenskom izvodenju pisanih dramskih igrokaza za roditeljsku ili Skolsku publiku.

Sladeova shvadanja, temeljena na pomnom promatranju, biljezenju i analizi dje¢je dramske igre i
svakodnevna rada s djecom, presudno su doprinijela danas nespornom uvazavanju djecje dramske
aktivnosti kao specificne stvaralacke djelatnosti koju, isticao je Slade, treba ,priznati, postovati i o
njoj brinuti“ (Slade, 1976: 9).

Na jedno od prijepornih pitanja: je li dje¢ja drama umjetnicka aktivnost ili ne, ve¢ je Slade davao
odgovor: esteti¢nost djecje drame, koju je neprekidno isticao, Slade ne povezuje s kazalistem, vec¢ s

2Vide i podrobnije o utjecajima britanske dramske pedagogije na razvoj dramskoga odgoja u Hrvatskoj vidi: Krusi¢, Vlado.
2014. Okvir za razli¢itost — Razvoj suvremene dramske pedagogije u Hrvatskoj. U: Scena, ¢asopis za pozoriSnu umetnost,
50, 1-2: 56-61. Clanak je dostupan i na http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/ .

3 Slade, Peter. 1954. Child Drama. University of London Press Ltd. Londnon.
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djecjom igrom kao njezinim autenti¢nim izvoristem. U tom smislu djecja drama moze biti lijepa ne
za publiku, kao zavrSeno umjetni¢ko djelo koje publika gleda, veé za sudionike, za njihov dozivljaj,
kao trenutno, neposredno, autenti¢no i neponovljivo te ujedno estetsko iskustvo koje djeca oblikuju
ponesena rados¢u zajednicke stvaralacke igre.

Doprinos Sladea stvorio je temelj za daljnje Sirenje dramskoga odgoja i pedagogije najprije u
Engleskoj, potom u svim prostorima engleskoga jezika Sirom svijeta, a zatim i u drugim jezicnim
okruZjima i kulturama.* Sladeove ishodi$ne ideje o razvojnim i odgojnim uéincima dje¢je dramske
aktivnosti najprije je dalje razvio njegov bliski suradnik i nastavlja¢ Brian Way (1923. — 2006.) u knjizi
Razvoj pomocu drame (Development Through Drama iz 1967.) u kojoj je osmislio sustav vjezbi za
razlicite psihorazvojne svrhe.’

Medutim, za daljnji razvoj i Sirenje dramskoga odgoja i pedagogije zasluzan je sljedeéi narastaj
britanskih dramskih pedagoga najaktivnijih u 1970-im i 1980-im godinama, ¢iji su glavni protagonisti,
na pravcu a ponekad i u suprotstavljanju Sladeovim smjernicama, prvenstveno bili zainteresirani za
uklju¢enje dramskopedagoske metodike — obuhvaéene nazivom drama za odgoj (Drama-in-
Education — DiE) u svakodnevni Skolski rad.

Glavnim predstavnicima i oblikovateljima ovog vaznog koncepta smatraju se Dorothy Heathcote
(1926. — 2011.) i Gavin Bolton (1927). Njihove inicijalne ideje, izlagane ponajprije kroz radionice i
druge prakti¢ne oblike edukacije, a tek potom u ¢lancima i struénim raspravama, nastavili su dalje
razvijati njihovi brojni uéenici i nastavljaci.

Glavna nacela pristupa Dorothy Heathcote mogla bi se saZeti u sljedece tvrdnje:

e Dramske metode unapreduju postojece metode (i metodike) poducavanja i u€enja te
obogacuju i poboljSavaju uditeljske kompetencije i vjestine.

¢ Dramska aktivnost sudionika, da bi bila ucinkovita kao oblik poduéavanja i u¢enja, treba
biti strukturirana i organizirana, tj. vodena.

*Naglasena funkcija voditelja dramskog procesa konkretizira se najoditije u
dramskopedagoskoj tehnici ucitelja u ulozi.

e Neprekidno promisljanje i razrada metoda dramskog rada, njihovih funkcija i ucinaka
trajni je zadatak dramskog pedagoga.

Koncept drame za odgoj vrsio je od 1970-ih velik utjecaj ne samo na razvoj dramske pedagogije u
zemljama engleskoga jezika, vec Sirom svijeta, pa tako, od konca prosloga stoljeca, i na razvoj i rast
suvremene dramske pedagogije u Hrvatskoj. ®

U drugoj polovici 1980-ih, u godinama kada britanski pokret drame za odgoj ostvaruje vrhunce svoga
djelovanja te dok u svijetu pobuduje izuzetno zanimanje, u vlastitoj zemlji koncept doZivljava snazne

4 Sladeova iskustva bitno su utjecala na shvadanja i praksu 2Zvjezdane Ladike (1921. — 2004.), nae najznadajnije
dramske/kazalisne pedagoginje.

5 Way je u knjizi razdvojio dramskopedagoski od kazali$nog rada (tj. rada na predstavi) obznanivsi da je kazalidte
»uglavnhom komunikacija glumaca s gledateljima, (dok) je drama uglavnom iskustvo samih sudionika neovisno o bilo
kakvoj zadaéi komuniciranja s gledateljima«. Knjiga sadrzi opise vjezbi za razliite svrhe i ciljeve — za razvijanje
koncentracije, osjetilnosti i percepcije, za poticanje imaginacije i kreativnosti, za poticanje tjelesne i govorne izrazajnosti
i osvjestavanje prostorne i socijalne komunikacije i dr.

6 VaZan ishod tih utjecaja bila je knjiga Ive Gruié Prolaz u zamisljeni svijet. Priru¢nik za odgajatelje, uitelje i nastavnike i
sve one koji se bave dramskim radom s djecom i mladima, koju je nakladnik Golden marketing objavio 2002. godine. U
knjizi je britanski pokret drame za odgoj prvi put predstavljen hrvatskoj pedagoskoj javnosti, pregledno su prikazane
njegove osnovne znacajke te njegov glavni Zanr, procesna drama, uz podroban opis primjera prakse oblikovanih u okviru
edukacije bududih odgojitelja i ucitelja na U¢iteljskom fakultetu u Zagrebu.




kriticke udare, potaknute nedvojbeno i politickim te gospodarskim reformama koje su bitno
preobrazile britansko drustvo. Medutim, udar na dramu za odgoj bio je prije svega posljedica nekih
unutrasnjih proturjeénosti i nedoreéenosti samog koncepta i dosao je iz redova same struke.

Kritika drame za odgoj narocito se zaostrila tijekom obrazovne reforme koncem 1980-ih u sklopu
koje se donosio i novi nacionalni kurikulum u kojem je svoje sistemsko predmetno mjesto trebala
nadi i drama (dramski odgoj). Zastupnici drame za odgoj u tim su raspravama zagovarali njezinu
naglasenu, zapravo dominantnu ulogu i funkciju u novom kurikulumu u kojem je trebala biti prisutna
kao predmet te kao didakti¢ki pristup u nastavi drugih predmeta i nastavnih podrucja.

Kritika je drami za odgoj predbacivala sljedece:
- da je izgubila vezu sa svojom prirodnom bazom, a to je kazaliste kao medij i kao umjetnost;

- da je ogranicavajuéi dramski rad na rad unutar skupine zanemarila vaznu socijalnu i kulturnu
sastavnicu kazalista, a to je komunikacija s publikom;

- da se usmjerila na pedagoska i terapijska djelovanja, na politicko i socijalno osvjescivanje i na
razvoj socijalnih vjestina, a zanemarila umjetni¢ko obrazovanje;

- da je dramski odgoj svela na metodiku poducavanja primjenjivu u nastavi razli¢itih odgojno-
obrazovnih podrucja (kroskurikularni pristup) izgubivsi pritom svoje vlastito, a to je podrucje
kazalista i predstavljackih umjetnosti.”

Polemika je poprimila Siroke razmjere i uvelike potresla dramskopedagoska okruzja poglavito ona u
prostoru engleskoga jezika. Trajala je vise od desetlje¢a i razvijala se od u pocetku nepopustljivo
suprotstavljenih stavova, do niza pomirljivih prijedloga u kasnijim fazama. Odjeci i ishodi
kontroverze i danas su vidljivi, primjerice u stru¢noj literaturi (na engleskom jeziku) koja svjedoci o
neprekidnim naporima dramskopedagoske prakse i teorije da uskladi umjetnicku/estetsku prirodu
dramskog medija s pedagoskim, razvojnim i socijalnim ishodima koji se ocekuju od dramskog odn.
kazaliSnog rada u kontekstima izvan neposredne umjetnic¢ke djelatnosti.

Danasnje posljedice sukoba vide se i u nacinu kako je drama (dramski odgoj) smjesStena i tretirana u
kurikulum ima zemalja izravno ili neizravno zahvacenima polemikom. Pregledom izvora i
dokumenata dostupnih na mreZnim stranicama uvjerit ¢cemo se da rjeSenja nisu istovrsna, razlike ne
postoje samo izmedu britanskih zemalja nego i izmedu njihovih pokrajina, gradova te pojedinih
Skola. Primjerice u Engleskoj, maticnom okruzju suvremenog dramskog odgoja i pedagogije, drama
se do danas u nacionalnom kurikulumu nije uspjela posve osamostaliti kao samosvojan Skolski
predmet. U tom opéem zakonskom dokumentu drama je dio sadrZzaja nastave materinskog jezika i
to u domeni govornog jezika. U praksi, pak, koja Skolama omogucuje vlastito koncipiranje programa
koje ¢e poducavati, drama moze biti jedno od umjetnickih podrucja koje ucenici srednjih skola mogu
odabrati kao svoj izborni predmet za cije pracenje bivaju ocijenjeni te dobivaju nacionalnu
svjedodzbu.

Uza sve razlike medu sustavima i rjeSenjima te polemike koje se u dramskoj pedagogiji engleskog
jezika povremeno aktualiziraju, vidljivo je, prije svega medu dramskim pedagozima, s jedne strane,
uvaZzavanje dramskoga odgoja kao vida umjetnickoga/estetskoga/kulturnoga odgoja te dramske
pedagogije kao umjetnicko-pedagoske prakse. S druge strane, isti€u se vrijednosti drame, u svim
njezinim oblicima, kao ucinkovite metodike primjenjive u nastavi svih predmeta i odgojno-
obrazovnih podrudja.

7 Vi$e u: Hornbrook, David. 1998. Education and Dramatic Art, 2nd edition, London i New York: Routledge
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Glavne znacajke te razlike i podudarnosti u shvacanjima dramskoga odgoja i pedagogije u raznim
europskim kulturnim i pedagoskim tradicijama najlakSe ¢emo upoznati prikazom kako su snazne
utjecaje britanske dramske pedagogije prihvadali drugi konteksti te u kojoj su ih mjeri ugradivali,
prilagodavali ili odbacivali pri oblikovanju vlastitih koncepata.

Dramski odgoj u kulturno-pedagoskom okruzju njemackoga jezika

U zemljama njemackoga jezika britanski utjecaji, premda u konacnici plodonosni, suocili su se s
odredenim otporom tradicionalnoga kulturno-pedagoskog okruZja, Sto se narocito ocitovalo u
tamosnjem diskursu kojim se opisuje, tumaci i osmisljava dramskopedagoska djelatnost.

U kulturi i tradiciji njemackoga jezika krovni pojam britanske dramske pedagogije — drama —
oznacava tek knjizevni rod i kazaliSni Zanr te se nije pokazao uporabivim za obuhvacdanje i tumacenje
¢itavog podrucja i svih inacica dramskoga odgoja i pedagogije. Umjesto toga, sukladno vlastitoj
naslijedenoj jezi¢noj i kulturnoj tradiciji, klju¢ni i krovni pojam njemacke dramske pedagogije
(p)ostao je pojam kazalista kao temeljna odrednica iz koje su oblikovane i mnoge druge pojmovne
izvedenice neophodne za opis, ras¢lambu, osmisljavanje i realizaciju suvremene dramskopedagoske
prakse. Stoga u njemackom kulturno-pedagoskom okruzju pojam kazaliste predstavlja glavni okvir
razumijevanja cjelokupnog polja dramskopedagoske prakse, pa ¢e sve $to se u engleskom naziva
drama, educational drama, drama education i drama-in-education naprosto biti obuhvaéeno
pojmom Theaterpddagogik, ili prevedeno na hrvatski, kazalisnom pedagogijom.*

Drugo paradigmatsko obiljeZje pojma kazaliste, koje je doprinijelo njegovu postavljanju za krovni
pojam cjelokupne djelatnosti, jest njegova visoko vrednovana umjetni¢ka priroda. U njemackoj
kulturnoj, intelektualnoj i pedagoskoj tradiciji — djelovanjem koje ima jasan slijed od Schillera,
Goethea i Hegela, preko Nietzschea i Wagnera do Brechta — kazaliste je zauzelo status vrhunske
umjetnosti koja upravo kao umjetnost predstavlja medij pedagoskog djelovanja i stvaralackog
izraZzavanja. Suoceni pak s poticajnim shvadanjima, metodama i konceptima dramskog i kazaliSnog
odgojnog rada koji su dolazili iz britanskog okruzja, njemacki zagovornici i promicatelji ove 'nove'
prakse, umjesto da je odvoje, nastojali su je metodicki i terminoloski uskladiti s diskursom i
paradigmama vlastita kulturno-pedagoskoga okruzja. Na tom pravcu, u proteklih pedesetak godina
prilagodeni su ili stvoreni neki novi oblici rada, razvijeno je novo nazivlje a svakodnevna praksa se
intenzivno obraduje, produbljuje, ras¢lanjuje i sintetizira.

Posebnosti dramskog/kazalisnog odgoja i pedagogije u okruzju njemackoga jezika istaknut ¢emo
prikazom nekih specifi¢nih oblika rada koji dominiraju aktualnom dramskpedagoskom praksom u
Njemackoj.8

Skolsko kazaliste

Suvremena njemacka kazalisna pedagogija oblikovala se znatnim dijelom na tradiciji Skolskoga
kazalista (Schultheater), pedagosko-kazaliSne vrste izvorno stvorene krajem 16. stoljeca za potrebe
nastave u crkvenim — katolickim i protestantskim — $kolama $irom Europe.® Skolsko je kazaliste
tijekom povijesti dozivljavalo mijene i prilagodbe, ve¢ kako su se mijenjale drustvene, politicke i
vjerske ideologije te Skolski sustavi, a s njima i pedagoske paradigme. Crkvenu pedagosku paradigmu
zamijenila je koncem 18. stoljeca prosvjetiteljska, po svojim svjetonazorskim znacajkama sekularna,

*U daljnjem opisu njemackoga okruZja postivat ¢emo ovu terminolosku promjenu.

8 Ne treba zaboraviti da ovom okruZju, pored Njemacke, pripadaju i oblici dramskog/kazalidnog odgojnog rada u Austriji
i Svicarskoj.

9 Veéina podataka za opis $kolskoga kazalidta preuzeta je iz: Lippert, Elinor. 2003. Schultheater. U: Wérterbuch der
Theaterpadagogik. Ur. Gerd Koch i Marianne Streisand. Schibri-Verlag. Berlin — Milow: 269-271.



humanisti¢ka i gradanska. Za razliku od crkvenog skolskog kazalista prethodnog razdoblja ¢ija se
didakti¢nost sastojala u vjezbanju retorickih vjestina i latinskog jezika te dakako u snazenju vjerskih
uvjerenja ucenika, prosvjetiteljska pedagogija kazaliste stavlja u funkciju odgoja osobnosti
pojedinca-gradanina, njegovih moralnih vrlina i drustvene odgovornosti te razvoja svih njegovih
intelektualnih, emocionalnih, socijalnih i stvaralackih potencijala.'°

U modernoj njemackoj pedagogiji Skolsko je kazaliste imalo znatan ugled kao jedno od sredstava
ostvarivanja ciljeva ,radne Skole“ s pocetka 20. stoljeéa, posljednjeg velikog progresivnog
reformskog pedagoskog pokreta u Njemackoj prije no Sto su na vlast dosli nacisti, koji su sve
prethodne progresivne tekovine njemackog skolstva doveli u pitanje i nastojali ih ukinuti.

Po svrietku Drugog svjetskog rata njemacko skolsko kazaliste postupno se obnavlja, a snazan poticaj
njegovu daljnjem razvoju donosi, tijekom 1960-ih, utjecaj politicki angaZiranoga studentskog
kazalista koje se svojim ciljevima te metodama rada oslanjalo na djelo Bertolta Brechta, narocito na
njegovu poetiku ,epskog teatra“ i, pouénih komada“ (Lehrstiicke).'?

Sljededi vazan poticaj skolsko kazaliste dozivljava tijekom 1970-ih i 1980-ih unosenjem u njemacko
pedagosko okruzje iskustava, metoda i ciljeva britanske odgojne drame i kazalista, Sto je bitno
utjecalo i na novo definiranje okvira, metoda i nacela suvremene njemacke kazaliSne pedagogije.
Tijekom 1990-ih njemacka kazaliSha pedagogija uvaZzava i prima utjecaje djecjeg kazalista
(Kindertheater) odn. kazalista mladih (Jugendtheater)'?, naro¢ito dobro organiziranih, kao posebnih
odvjetaka, u okviru medunarodnih udruga amaterskih kazali$ta.’> Tada se i koncept $kolskoga
kazalista nanovo promislja te doZivljava potpunije odredenje i isticanje svojih glavnih zadaca a to
su: usmjerenost kazaliSnog rada na licnost ucenika; sadrZajno otvaranje prema drustvenom i
politickom kontekstu stvarnog Zivota; vlastito/autorsko scensko oblikovanje aktualnih i u¢enicima
bliskih tema i problema, razli¢ito od modela rada prisutnih u profesionalnim kazaliStima za djecu i
mladez; stvaranje i izvodenje kazalisnih/scenskih ostvaraja namijenjenih prvenstveno ucenickoj
publici.

Kao tradicijom naslijedena, a opet otvorena kazaliSna vrsta, Skolsko je kazaliste posluzilo kao
obrazac koji je mogao primiti razli¢ite utjecaje i sadrzaje i koji je omogucéavao oblikovanje razli¢itih
koncepata dramskog/kazaliSnog odgojnog rada unutar Skolskoga sustava, izmedu ostaloga i kao
nastavnog predmeta odn. modula pod razli¢itim nazivima. Primjerice, program ,Scensko ucenje”
(Szenisches Lernen) predstavljao je modul uze stru¢ne poduke, a program pod naslovom
,Predstavljacka igra“ (Darstellendes Spiel) u nekim je njemackim pokrajinama prihvaéen kao
maturalni predmet na svrSetku srednje Skole.

10 Uz druge njemacke prosvjetiteljske pedagoge ,filantropiste”, ovakva ogekivanja od kazalidta programatski je uobli¢io
Friedrich Schiller svojom raspravom Kazaliste gledano kao moralna ustanova, objavljenom 1785., koja je presudno
utjecala i na stvaranje modernoga hrvatskog nacionalnog kazalista. Iscrpnije o tome u: Krusi¢, Vladimir. 2018. Kazaliste
i pedagogija. Ideje, koncepti i shvacanja odgojnih funkcija kazaliSnog/dramskog medija u hrvatskoj kulturi i pedagogiji
19.i 20. stoljeca do zavrsetka Drugog svjetskog rata. Zagreb: Disput d.o.0. — HCDO.

11 Vrlo je znakovito da medu istaknutim kazalidnim pedagozima sljedeéeg razdoblja, tj. tijekom 1970-ih i 1980-ih,
nalazimo znatan broj bivsih ¢lanova i sudionika studentskih kazaliSta koji su kao mladi ljudi kazaliSte prihvatili kao
sredstvo socijalnoga, politickoga i umjetnickoga angazmana, pa su ta shvaéanja unosilii u svoj rad s kazaliSnim druzinama
u skoli, u klubovima i centrima mladih ili u amaterskim i samostalnim kazaliSnim druZinama.

12 Rije¢ je o neprofesionalnim oblicima rada kakvi postoje u kazali$nim i dramskim studijima. Djeéje kazaliste kao oznaka
vrste oznacava kazaliSte u kojem su izvodaci djeca, a takvo je znaenje i kazalista mladih, u kojem nastupaju izvodaci
omladinske dobi.

13 Europski dio Medunarodne udruge amaterskih kazalista — AITA/IATA —ima svoj stalni Odbor za djecu i omladinu koji
organizira svoje zasebne festivale, a najpoznatiji je Svjetski festival djecjeg kazaliSta u Lingenu, prvi put odrzan 1990.)



Tijekom svoje viSestoljetne povijesti, pored svih mijena, prilagodbi i prihvaéanja novih utjecaja,
Skolsko kazaliste i njegove prakti¢are prozimala je svijest da se radi o estetskoj djelatnosti, da je
Skolsko kazaliste umjetnicko-pedagoska vrsta i da kao takva, uz glazbeni i likovni odgoj te plesnu
umjetnost, predstavlja sastavni dio estetskoga, umjetni¢koga odn. kulturnoga odgoja u $koli. Pored
ocekivanih ishoda na razini osobnoga razvoja i obrazovanja ucenika, danasnji zagovornici isticu
znacaj Skolskoga kazalista — narocCito samostalne, autorske, ostvaraje mladih izvodaca — kao vaznog
¢imbenika u oblikovanju kulture mladih, a time i kulture vlastite Skole te Sire zajednice u kojoj Skola
djeluje.

Predstavljacka igra

Za razliku od tradicijom naslijedenoga skolskog kazalista koncept predstavijacke igre (Darstelledes
Spiel) razvijen je tijekom 1970-ih. , Predstavljacka igra oznaka je za Skolski predmet Kazaliste, koji
dopunjava tradicionalne nastavne predmete kao Sto su Estetski odgoj, Umjetnost i Glazba“(Reiss —
Mieruch 2003: 67), ¢itamo u enciklopedijskom ¢lanku posve¢enom ovoj pedagosko-kazalisnoj
vrsti.!4 Koncept je razvijen ,kako bi se amaterski dramski rad u sociokulturnom i pedago$kom
kontekstu razgranicio od profesionalnog kazalista“, piSu autori i objasnjavaju: ,,Naziv predstavljacka
igra s jedne strane upucuje na 'predstavljacku umjetnost' i uspostavlja poveznicu s tradicijom
kazaliSne umjetnosti i njezinim zahtjevima. S druge strane, rijeC 'igra' ograniava opseg pojma i
odjeljuje ga od produkcijskih uvjeta i primjene u profesionalnoj kazaliSnoj umjetnosti i njezinim
institucijama. (Naziv) posjeduje vlastitu pedagosko-estetsku dimenziju te pojmom 'igre' upucuje na
predstavljacku aktivnost izvodaca koji nisu profesionalci.” (Isto: 68)

»,Sadrzaj predstavljacke igre je spoznavanje, oblikovanje i promisljanje svijeta kroz medij kazalista i
njegova specifiéna izrazajna sredstva. Ovdje je prvenstveno rije¢ o suocavanju s kazalistem kao
umjetnickom formom, ali je predstavljacka igra istovremeno uvijek bitno djelatni i doZivljajni
prostor uvjezbavanja socijalnih nacina ponasanja u svrhu razvoja vlastite osobnosti.” (Isto: 68)

Predstavljacka igra kao metodicki koncept specificna je i po pedagoskim ucincima koje implicira i
koji se od nje ocekuju: ,Polaziste moderne kazaliSne pedagogije jest da mladi ljudi igrajudi i
preuzimajudi razne uloge promisljaju i o vlastitoj Zzivotnoj situaciji, osobnom ponasanju i svojoj ulozi
u drustvu (...) Primijenjeno u $koli, to znaci da se od mladih izvodaca ocekuje da (u predstavljackoj
igri) djeluju iz sredista svojih osjecaja i svog misljenja, dakle autenti¢no, prezentno, neposredno. U
predstavljackoj igri presudnu vaznost imaju izrazavanje samog sebe, razvoj spoznajnih moguénosti i
samosvijesti, zatim grupni procesi i kooperativnost, sto sve ne proizlazi iz nekakva terapeutskog
postupka, nego iz skupnoga rada na estetskom, umjetnickom oblikovanju scenskoga nastupa, s
neposrednim ciljem da se uspjesno predstave publici punoj o¢ekivanja.” (Isto: 68)

Uz ove ustaljene glavne odrednice predstavijacke igre autori ¢lanka spominju i ,,aktualne tendencije
posljednjih godina®, koje ukljuuju primjenu vjezbi i igara iz repertoara predstavljacke igre ,u
drustveno-integrativne svrhe — za poboljSanje socijalizacije razredne skupine i grupne dinamike, za
preventivne svrhe (npr. za prevenciju nasilja), za poticanje u€enja jezika i ¢itanja“. (Isto: 68) Na tom
pravcu autori isti¢u kako predstavljacka igra svoje poticaje dobiva i od odgojnog kazalista (Theatre-
in-Education) i odgojne drame (Drama-in-Education) u Velikoj Britaniji i Nizozemskoj te iz tzv.
'postdramskog kazalista', (...) ali da svojim umjetnickim zahtjevom daleko nadilazi pedagosko igranje
uloga (role-play), psihodramu, $kolsku glumu ili jeux dramatiques®>, s kojima je u odredenom smislu
povezana.” (Isto: 68)

14 Svi podaci u opisu uzeti su iz ¢lanka: Reiss, Joachim i Mieruch, Gunter. 2003. Darstelledes Spiel. U: Wérterbuch der
Theaterpadagogik. Ur. Gerd Koch i Marianne Streisand. Schibri-Verlag. Berlin — Milow: 65-70.

15 Jeux dramatiques (dramske igre), sustav dramskih vjeZbi i postupaka, koji je izvorno osmislio francuski kazali$ni
umjetnik i pedagog Leon Chancerel, namijenjen radu s djecom i mladeZi s ciljem razvijanja kreativnosti te osobnih



Autori na kraju navode u kojim je oblicima i pod kojim nazivima predstavijacka igra od pocetka 1980-
ih bila ugradivana u skolske kurikulume kao zaseban predmet ili kao dio nekog drugog predmeta:
»Mnoge pokrajine uvele su predmet samo u Skole s glazbenim teziStem ili u opce srednje Skole pod
razliCitim nazivima Predstavljanje i oblikovanje, Kultura i umjetnosti, Dramsko oblikovanje te kao dio
predmeta Knjizevnost”, a u nekim Skolama ,,predstavljacka igra moze biti izabrana kao 4. predmet
na maturi“. (Isto: 69)

Ova sposobnost prilagodbe novih poticaja i iskustava uvjetima i shvaéanjima vlastita okruzja
predstavlja veliku vrlinu njemacke kazaliSne pedagogije. Takvo sto, medutim, ne bi bilo moguée bez
Siroke i ¢vrste organizacijske i struéne osnove kakvu predstavljaju udruge, institucije te druge
organizacije koje postoje ili su svojim djelovanjem vezane uz podrucje kazaliSnog odgoja i
pedagogije. KazaliSnopedagoska struka u Njemackoj raspolaZze snaznim institucionalnim uporistima
na uciteljskim fakultetima, ali i na umjetnic¢kim i kazaliSnim akademijama te visokim Skolama Sirom
zemlje (Hamburg, Bremen, Hannover, Frankfurt, Miinchen, Ulm, Rostock itd.), na kojima se stjece
stru¢na naobrazba potrebna kako za vodenje stvaralackog kazaliSnog rada, tako i za uporabu
kazaliSnopedagoskih metoda u Skolskoj nastavi, u socijalnom radu i terapiji.

Premda njemacku kazaliSnu pedagogiju obiljezava povezanost s podrucjima djecjega kazalista,
kazaliSta mladih te amaterskoga kazalista, svojim glavnim opredjeljenjima i ciljevima ona je
prvenstveno usmjerena i svoju bazu gradi u odgojno-obrazovnom sustavu i njegovim ustanovama.
Osnazivanje prisutnosti i statusa kazaliSnog odgoja i pedagogije unutar odgojno-obrazovnog sustava
provodi se ne samo (dodatnom) edukacijom prosvjetnih djelatnika nego i smotrama, radionicama i
festivalima ucenickog kazaliSnog stvaralastva koje koordinirano organiziraju ustanove i tijela
Skolskoga sustava u pojedinim pokrajinama.

Francuska iskustva

Razvoj suvremenih shvacanja dramskoga/kazaliSnoga odgojnog rada u kontekstu francuske
kulturno-pedagoske tradicije ima nesto drukdiju povijest i obiljezja. Prve ideje koje mozemo smatrati
dramskopedagoskima/kazaliSnopedagoskima u danasnjem znacenju rodile su se u Francuskoj u
pedagoskom kontekstu i vezuju se uz ime pedagoga Rogera Cousineta (1881. — 1973.), zagovornika
,hove Skole“* promicane poslije Prvoga svjetskog rata. Cousinet razvija koncept aktivnih metoda
poducavanja i u¢enja koje razvrstava u aktivnosti ucenja/stjecanja znanja (activités de connaissance)
i aktivnosti stvaranja (activités de création) te medu potonjima istice dramsko igranje (jeu
dramatique)*® kao jednu od metoda.

doZivljajnih i izraZajnih sposobnosti. Chancerelov projekt razvila je poslije rata Svicarska kazalisna pedagoginja Heidi Frei
u posebnu — i vrlo izmijenjenu — tehniku scenskog/dramskog izraZzavanja, koja je u zemljama njemackoga jezika stekla
priliénu popularnost.

* ,Nova 8kola“ ili ,novo obrazovanje” (fr. education nouvelle) francuski je naziv za reformske pedagoske tendencije s
pocetka 20. stoljeca koje su se u raznim jezi¢nim i kulturnim okruZzjima slicno nazivale. U zemljama njemackog jezika te
u podrucjima koja su bila pod utjecajem njemacke —i austrijske — kulture ta su se nastojanja nazivala ,radnom”, ,novom*
ili ,,aktivnom Skolom*, ,Skolom rada“ i sl. Ova napredna kretanja obiljezila su i znacajan razvoj hrvatske pedagogije i
Skolstva poslije Prvog svjetskog rata kada je dramski/kazalisni medij prepoznat kao vrijedno sredstvo iskustvenog ucenja
i poducavanja. Vise o tome u: Krusié, Vladimir. 2018. Kazaliste i pedagogija. Ideje, koncepti i shvacanja odgojnih funkcija
kazalisnog/dramskog medija u hrvatskoj kulturi i pedagogiji 19. i 20. stolje¢a do zavrsetka Drugog svjetskog rata. Zagreb:
Disput d.o.o. — HCDO.

16 prevodenje ovog naziva izaziva nedoumice i traZi paznju, jer moZze ozna&avati razli¢ite stvari, npr. konkretnu aktivnost
izvodaca, zatim, u francuskom kontekstu, cjelokupno podrucje odn. metodicki pristup u kojem se dramsko igranje koristi
kao oblik rada, a moZe oznacdavati i posebnu tehniku dramskoga rada, kako je naznaCeno u opisu njemacke
predstavljacke igre.



Medutim, utjecajnija nastojanja na tom pravcu dolazila su iz podruéja profesionalne kazalisSne
umjetnosti koja je u francuskoj kulturnoj povijesti, slicno njemackim naslijedenim shvaéanjima,
tradicionalno zauzimala visoko mjesto na vrijednosnim kulturnim ljestvicama. Prvi takvi poticaji
dolaze iz kruga kazaliSnih umjetnika okupljenih oko Jacquesa Copeaua, reformatora francuskoga
modernog kazalista (1879. — 1949.), medu kojima se javljaju ideje ne samo o umjetnickoj/estetskoj
obnovi kazalista nego i o njegovoj socijalnoj i kulturnoj misiji, u kojoj je istaknutu ulogu trebalo imati
kazaliste mladih i za mlade, kao vrsta kazalista koja ne samo da odgaja buduéu kazaliSnu publiku
nego mlade narastaje uvodi u svijet (kazaliSne) umjetnosti, razvija im mastu i potic¢e stvaralastvo.
Glavni promicatelj ovog usmjerenja bio je Copeauov ucenik Leon Chancerel (1886.—1965.), glumac,
redatelj, pisaci kazaliSni pedagog, koji 1929. s drugim Copeauovim uéenicima pokrece prvu putujuéu
francusku kazaliSnu druZinu posveéenu izvodenju predstava za djecu, Putujuci glumci (Comédiens
routiers), a 1935. u Parizu osniva Kazaliste uje Sebastijana (Thédtre de I’Oncle Sébastien), kao model
kazaliSta mladih i za mlade u kojem pokreée i studijski rad s mladima. Chancerel je estetiku svoga
kazaliSta bazirao na tradicijama commedie dell'arte, a metodiku na improvizacijskim postupcima
prvotno oblikovanima u okviru Copeauovih istrazivackih radionica, koje je zatim razvijao u vlastitu
radu s mladima te 1936. objavio u priru¢niku naslovljenom Dramske igre u odgoju i obrazovanju :
uvod u metodu (Jeux dramatiques dans I’éducation : introduction a une méthode).'” Otada se
Chancerelov rad smatra glavnim ishodistem svih kasnijih nastojanja u tradicionalnim okruzjima
francuske kulture i pedagogije koja su dramsko igranje (jeu dramatique) i srodne koncepte nastavila
dalje razvijati i uklapati u suvremenu Skolsku praksu. Medu njima valja istaknuti pedagoski pristup
temeljen na dramskoj ekspresiji (expression dramatique) francusko-kanadske dramske pedagoginje
Gisele Barrret (1933.), razvijan od 1960-ih godina pa sve do danas poglavito u frankofonskom dijelu
Kanade.'® Takva nastojanja nikad nisu prestajala, o ¢emu svjedole brojni dokumenti i élanci u
¢asopisima te prilozi iz Skolske prakse dostupni na mreznim stranicama.

Ova izrazito dramskopedagoska pregnuda u frankofonskim okruzjima, usporediva s veé opisanima
oblicima rada u drugim kulturno-pedagoskim okruzjima, ostala su pomalo u sjeni nastojanja koja su
kretala iz prostora profesionalne kulture koja su bila, i joS uvijek jesu, odluéno usmjerena na
uvrstenje kazaliSne umjetnosti u odgojno-obrazovni sustav kao umjetnic¢kog podrucja ravnopravnog
glazbenoj ili likovnoj umjetnosti, disciplinama koje su, uz neupitno dominantan polozaj knjizevnosti,
tradicionalno bile zastupljene u francuskom obrazovnom sustavu kao oblici umjetnic¢kog, estetskog
ili kulturnog odgoja. U ovim nastojanjima kazaliste (thédtre) predstavlja klju¢ni pojam koncepta Ciji
je glavni cilj poducavanje i u¢enje o dramskoj umjetnosti (I'art dramatique) u oba njezina vida — kao
dramske knjiZzevnosti i kazaliSne umjetnosti.

Posebnost ovog pristupa €ini uvjerenje njegovih nositelja kako je u odgoju za kazalisnu /dramsku
umjetnost, pogotovo kada se provodi u Skoli, pored uloge ucitelja/pedagoga nuzna i nezaobilazna
uloga (profesionalnog) kazaliSnog umijetnika. Ovo uvjerenje — povremeno osnaZzivano javno
izrazavanim strahom od ,skolarizacije” kazaliSne umjetnosti (¢ime bi ona, pretpostavlja se, izgubila
na svojoj umjetni¢koj i opceljudskoj vrijednosti) — tijekom 1980-ih godina oblikuje se i otada
sustavno promice kao koncept partnerstva, tj. suradnje kazaliSnog umjetnika i Skolskog ucitelja u
realizaciji kazalisnih projekata/predstava u kojima sudjeluju ucenici neke skole.

17 0 Chancerelu treba nesto vide reéi buduéi da je, po mom misljenju, ¢ak vise nego Slade, utjecao na rad Zvjezdane
Ladike. Chancerela je Ladika osobno upoznala tijekom 1960-ih za svog studijskog boravka u Francuskoj, a i prevela je te
izvela neke od njegovih komada pisanih za mlade izvodace. Osim sklonosti za Chancerelov poetski teatar i scenski
artizam, njegov se utjecaj kod Ladike ocitovao prije svega u nacinu kako je osmisljavala studijski dramski rad s djecom i
omladinom kao oblik odgoja za umjetnost i putem umjetnosti.

18 U oba ova koncepta mogu se prepoznati brojne poveznice i bliskosti s konceptima poput americ¢ke kreativne drame
(creative drama) ili njemacke predstavljacke igre (Darstellendes Spiel), gdje se stvaralacke i estetske zadace dramskoga
rada isprepli¢u s razvojnima i uze shvacenim odgojno-obrazovnim postignuéima.



Ova su nastojanja rezultirala uvrstenjem kazalisne/dramske umjetnosti kao fakultativhog odn.
izbornog predmeta u kurikulume srednjih Skola, pa se tako kazaliste, u Skolama gdje se takav
program nudi, moZe odabrati i kao maturalni predmet. Sadrzaj nastavnog predmeta podrazumijeva
vjezbe i zadatke dramskog stvaranja i izvodenja, improvizacije, oblikovanje uloga i izvodenje
odlomaka klasi¢nih i suvremenih dramskih djela, upoznavanje povijesti kazaliSta kao predstavljacke
umjetnosti, gledanje kazalisnih predstava i drugih predstavljackih oblika te njihovu kriti¢ku analizu i
procjenu itd.

Sto se tice prakse dramskih igara (jeux dramatique) i dramskog izraZavanja (expression
dramatique), one Cine osnovu metodike nastave umjetnickog odgoja u visim razredima osnovnih
Skola. Naglasak u toj nastavi nije na vjeStinama scenskog izvodenja ili na poznavanju dramskih djela,
vec su na prvom mjestu ciljevi i ishodi u domeni osobnog i socijalnog razvoja, dakako uz osvijestenu
uporabu dramskog medija.

Dramski odgoj i pedagogija u skandinavskim zemljama

Nije slu¢ajno Sto je prihvadanje utjecaja britanske dramske pedagogije bilo vrlo izrazeno u
skandinavskim kulturnim i pedagoskim okruzjima. Upravo u skandinavskim zemljama stvaraju se,
izmedu dvaju svjetskih ratova, temelji i pretpostavke moderne gradanske liberalne i demokratske
kulture. Takav je razvoj pak bio moguc¢ zahvaljujuéi ugradivanju u odgojno-obrazovne sustave
skandinavskih zemalja najnaprednijih pedagoskih shvacanja i iskustava koja su se od pocetka 20.
stolje¢a pod raznim imenima (,nova Skola“, ,radna skola“, ,aktivna Skola“ i sl.) oblikovala Sirom
Europe.® Za mnoga od njih zasluZni su upravo skandinavski autori, a najava $vedske pedagoginje
Ellen Key da ée dvadeseto stoljeée biti ,,stoljeée djeteta”, objavljena 1900. godine u istoimenoj knjizi,
postaje zajednickom krilaticom svih tih nastojanja. U didaktickom smislu nove su koncepcije
narocCito insistirale na metodama poducavanja i u€enja bliskima djeci i djecjim intelektualnim,
emocionalnim i izrazajnim sposobnostima, a medu njima su kao narocito ucinkovite prepoznate i
zagovarane uporabne pedagoSke moguénosti djecje igre te djecje dramske igre posebice. Tako
dramske metode, kao preporuceni oblici rada, ve¢ 1939. godine u Norveskoj postaju dijelom
nacionalnog kurikuluma (Eriksson 2006: 15).

Zahvaljujudi ovim osnovama razvijanima u vlastitim okvirima te stalnoj otvorenosti spram iskustava
drugih sredina, skandinavsko pedagosko okruzje vrlo je spremno, veé od 1960-ih, reagiralo na
inovativna kretanja u britanskom pedagoskom prostoru. Ne ¢udi stoga da su upravo Skandinavci bili
medu prvim inozemnim polaznicima radionica Petera Sladea i Dorothy Heathcote.

lako se skandinavska dramska pedagogija formirala i organizirala prvenstveno u pedagoskom
kontekstu, u okvirima odgojno-obrazovnih sustava nordijskih zemalja, njezina nacela, ciljevi i dometi
osmisljavani su Sire od uzZe shvacéenih odgojno-obrazovnih zadaca koje se dramskim metodama
obi¢no ostvaruju u neposrednoj Skolskoj praksi. To je razvidno vec iz glavnih ,izvanjskih“ poticaja
koji su utjecali na oblikovanje skandinavske dramske pedagogije. Prema Stigu Erikssonu, istaknutom
norveskom dramskom pedagogu, intenzivni razvoj dramske pedagogije u skandinavskim zemljama
crpio je poticaje iz nekoliko izvorista medu kojima su, uz vlastite resurse, najvaznija bila:

19| hrvatska je pedagogija na koncu 19. i u prvoj polovici 20. stolje¢a intenzivno sudjelovala u toj pedago$koj obnovi u
kojoj su, uz ostale, visoko vrednovane i isticane upravo dramske metode kao oblik iskustvenog uéenja i poducavanja. O
tome viSe u: Krusi¢, Vladimir. 2018. Kazaliste i pedagogija. Ideje, koncepti i shvacanja odgojnih funkcija
kazalisnog/dramskog medija u hrvatskoj kulturi i pedagogiji 19. i 20. stoljeéa do zavrSetka Drugog svjetskog rata. Zagreb:
Disput d.o.0. — HCDO.



- koncept kreativne drame (Peter Slade i Brian Way u Engleskoj, a Winifred Ward i Geraldine
Siks u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama)?°

- pokret drame za odgoj (DiE) i njegovi istaknuti nositelji (Peter Slade, Brian Way, Dorothy
Heathcote, Gavin Bolton, John O'Toole, Cecily O'Neal i drugi)

- politi¢ki angazirano kazaliste 1960-ih i 1970-ih godina, profesionalno i studentsko, posebice
ono njemackog govornog podrucja koje je za svoje ishodiste uzelo djela i teorije Bertolta
Brechta?!

- politicki angazirano kazaliste Latinske Amerike potaknuto teorijama brazilskog pedagoga i
filozofa Paula Freirea te njegova najistaknutija inacica, , kazaliste potlacenih” Augusta Boala.

Suvremenu dramsku pedagogiju u skandinavskim zemljama obiljeZavaju sljedece znacajke:

- ostvaruje se poglavito u pedagoskom kontekstu (u osnovnoj sSkoli pretezito kao medij
ucenja i poducavanja, a u srednjim skolama kao dio umjetnickog podrucja kurikuluma)

- odlikuje se visokom razinom teorijskog promisljanja

- dramski medij, bez obzira upotrebljava li se u svrhu uéenja ili pak stvaralackog izrazavanja,
uvaZava se kao medij estetske/umjetnicke komunikacije.

Premda Eriksson daje podrobniji prikaz dramskoga odgoja i pedagogije u Norveskoj, njegov ¢lanak
indikativan je i za opce stanje djelatnosti u skandinavskim i balti¢kim zemljama.

»U Norveskoj termin drama oznafava dramske aktivnosti u Skoli“, piSe Eriksson. ,U obveznoj
osnovnoj Skoli (od 1. do 10. razreda) drama se najéesée koristi kao sastavni dio kurikuluma, tj. kao
medij u€enja. U srednjoj Skoli drama postoji kao predmet, ali ga trenutno ne nude mnoge Skole u
zemlji.” (Eriksson 2006: 15) ,,U kurikulumu iz 1997. drama ima svoje mjesto prvenstveno kao medij
poducavanja koji posebno dobro odgovara potrebama projektne nastave. Medutim, ona je tu ipak
ograni¢ena na specifiéno predmetno podrucje materinskog jezika, vjerskog i glazbenog obrazovanja
te engleskoga kao drugog jezika. S druge strane, zbog bliske veze s 'igrom’', drama je vaZzna sastavnica
poducavanja mnogih predmeta u nizim razredima osnovne Skole.

Srednje Skole oduvijek su najslabije mjesto drame/kazalista u obrazovnom sustavu. Osim par
iznimaka, drama nije bila ni predmet niti zagovarani medij poducavanja. Ipak, od jeseni 1994.
'drama, ples i glazba' nude se kao zasebno odgojno-obrazovno podrucje u srednjim skolama. U
prvom razredu ove se umjetnosti poducavaju integrirano, dok se u drugom i trecem razredu ucenici
opredjeljuju za jednu od njih.” (Isto: 16)

Eriksson govori o vrstama i usmjerenjima rada te ustvrduje da ,, dramski odgoj u Norveskoj koristi
razliite oblike dramskog izrazavanja — od dramske igre i procesne drame do djecjeg i odgojnog
kazalista” (Isto: 15). Osvréudi se na koncepcijska suprotstavljanja oko toga je li drama prvenstveno
,teatarski predmet kojem su u sredistu scenske vjestine i tehnika” ili pak ,medij u¢enja uporabiv u
svim segmentima kurikula®, Eriksson istice: ,,Na kraju devedesetih suoceni smo s mnogostrukoscu
dramskih puteva koji se medusobno ukrstaju, ali niti jedan smjer nije dominantan. ...(D)rama se
pojavljuje kao hibrid mnogih kazaliSnih formi, ali s dinami¢nim interesom za istraZivanje i razvoj
novih metoda, oblika i znacenja. Dramaturgija, kao strukturiraju¢e nacelo odgojne drame, vazna je

20 vige u: Eriksson, Stig. 2006. Dramski odgoj u Norveskoj. U: Dramski odgoj, 8, 12-13: 15-16. http://www.hcdo.hr/wp-
content/uploads/2019/01/Dramski-odgoj-12 13.pdf

21 vige u: Eriksson, Stig. 2007. Looking at the past for stepping into the future. Background reflections for drama in the
curriculum of the 21st century. U: Planting Trees of Drama with Global Vision in Local Knowledge. IDEA Dialogues 2007.
IDEA Publications and Hong Kong Drama/Theatre and Education Forum: 371-384.


http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2019/01/Dramski-odgoj-12_13.pdf
http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2019/01/Dramski-odgoj-12_13.pdf

referenca za nas danasnji rad. MoZda se Cini da je zanimanje za umjetnicki vid dramskoga rada
zasjenilo zanimanje za njegovu pedagosku dimenziju, ali to je zato Sto su danas i estetske i obrazovne
teorije, kao i umjetnicka ekspresija, podrucja koja dramski pedagog mora svladati.” (Isto: 16)

Eriksson izvjeStava i o oblicima obrazovanja dramskih pedagoga: , Glavne ustanove za obrazovanje
dramskih pedagoga su drzavne visoke uciteljske Skole. Od 1978. drama je obvezna za sve
predskolske odgojitelje, a od jeseni 1992. drama je obvezna (iako mala) sastavnica u obrazovanju
svih osnovnoskolskih nastavnika. Te Skole takoder nude doskolovanje za veé zaposlene ucitelje.
Vedina drzavnih skola nudi intenzivne jednosemestralne tecajeve iz drame (a neki i iz plesa). U
Bergenu i Oslu studij odgojne drame/kazalista traje jednu ili dvije godine. U sklopu reforme
uciteljskog obrazovanja 1998. ponuden je novi trogodisnji specijalizirani studij drame. Na takvim
studijima odrZava se ravnoteza izmedu teorije i prakse, a u Zaristu zanimanja su podjednako dramski
rad u Skolskoj ucionici kao i rad na predstavama manjeg formata. U akademskoj godini 2000./2001.
u Bergenu je s radom zapoceo i poslijediplomski studij dramskog odgoja.“ (Isto: 16)

Svoj opis Eriksson dopunjuje kratkim komentarom kojim dotice osjetljiva pitanja kulturnih i
prosvjetnih politika, nacionalnih i medunarodnih, o ¢ijim odlukama €esto ovisi u kojim oblicima i s
kojim statusom ée se sloZeni sociokulturni koncepti poput dramskoga odgoja realizirati u praksi.

Kao viSenacionalna i visejezi¢na zajednica Skandinavija danas predstavlja uzorito uredeni prostor
dramskopedagoske prakse i teorije u kojem u razli¢éitim njegovim segmentima i razinama
nesumnjivo postoji i niz otvorenih tema (organizacijskih, metodickih, praktickih, teorijskih itd.), koje
se zahvaljujué¢i medusobnoj povezanosti i suradnji zasigurno mogu lakse istraZivati i rjeSavati. Jake
nacionalne strukovne organizacije postoje u svim skandinavskim zemljama, u nekima i vise od jedne,
a povezane su u mrezu Drama Boreale koja od 1995. svake trece godine odrZava redovite stru¢ne
konferencije, uvijek u drugoj zemlji. Drama Boreale te njezine Clanice provode i druge aktivnosti u
okviru mreze — organiziraju festivale, radionice, stru¢ne skupove, realiziraju zajednicke projekte,
izdaju Casopise i literaturu.

okoskkok

Za cjelovitost naSeg prikaza svakako bi bilo korisno i pouéno opisati znacajke dramskoga
odgoja i pedagogije u jo$ nekim jezi¢no uZim okruZjima??, no zavrdit ¢emo ga naznakama okvirne
paradigme i osnovnog modela dramskog odgojnog rada na kojem se temelji i razvija suvremena
hrvatska dramska pedagogija.

Temelji suvremenog dramskog odgoja i pedagogije u Hrvatskoj

Premda prakse u hrvatskoj kulturi i Skolstvu, koje danas opravdano smatramo oblicima
dramskopedagoskoga rada, u razdoblju izmedu dvaju svjetskih ratova dozivljavaju svojevrstan
procvat te su mogle posluziti kao ¢vrsti temelj daljnjem plodnom razvoju, suvremeni dramski odgoj
i pedagogija u Hrvatskoj oblikovali su se mimo tih iskustava. Povijesni lomovi — politicki, drustveni,
ideoloski, kulturni — koje je donijela kataklizma Drugog svjetskog rata potisnuli su i bacili u zaborav
poticajna postignuéa prethodnih razdoblja. Nova, pobjednicka i revolucionarna, poslijeratna vlast
uzela si je u zadaéu ne samo unistiti sve strukture i ustanove porazene fasisti¢ke drzavne tvorevine,
nego i odbaciti sve ,staro” i ,nazadno”, tj. ,steevine drustvenoga, kulturnog i idejnog razvoja

22 primjerice, nacini organiziranja dramskoga odgoja i pedagogije u Grekoj ili Cegkoj, a naslo bi se jo§ primjera medu
'malim' europskim nacijama, predstavljaju uzorite modele osmisljenog i sustavnog razvoja struke koji bi i 'kulturno
mocnijim' okruzjima mogli posluziti kao primjer.



hrvatskoga gradanskog drustva ostvarene u ranijim razdobljima (...), a s njima i stoljetni plodan
razvoj dramskopedagoskih i kazalisno-prosvjetnih nastojanja“ (Krusi¢ 2018: 297).23

Dakako da se u tadasnjoj novoj drzavi nastavilo s dramskim i predstavljackim aktivnostima djece i
mladih koje su, kao sve€anosti i prigodni nastupi, bile sastavnim dijelom Skolske svakodnevnice i
koje su smatrane vaznim medijem kulturnog i ideoloSkog djelovanja. No za bududi razvoj dramskoga
odgoja u nas presudnijim se pokazalo neSto drugo, a to je pokretanje i osnivanje niza djecjih kazalista
(kasnije kazalista mladih) Sirom Hrvatske, $to pak moZemo smatrati jedinom, ali vainom,
poveznicom s postignuc¢ima prethodnih razdoblja.?* Prvo kazalidte takve vrste u novoj drzavi bilo je
Djecje kulturno-umjetni¢ko drustvo "Titovi mornari', osnovano jo$ u prosincu 1943. u hrvatskom
izbjeglickom zbjegu El Shatt na Sinaju, koje nakon oslobodenja nastavlja rad u Splitu, gdje od 1953.
djeluje kao Djecje kazaliSte, a od 1991. kao Kazaliste mladih. U Osijeku pak Burda Devi¢ (1916. —
2002.), nasa prva kazaliSna pedagoginja, 1945. pokrece Djecju scenu Osjeckoga kazalista, iz koje je
1950. nastalo osjecko Pionirsko kazaliste te kasnije, 1958., profesionalno Djecje kazaliste. Godine
1947. burda Devié pokrece i rad Pionirskog kazalista u Rijeci, a sljedece 1948. godine vraca se u
Zagreb i postaje umjetnicka voditeljica i redateljica novoosnovanog zagrebackog Pionirskog kazalista
u kojem djeluje do 1953. UmnaZanjem djecjih kazaliSta uspostavljen je osnovni model
institucionalnog kazaliSnog rada — uvjezbavanje i izvodenje predstava prema prikladnim dramskim i
literarnim tekstovima — koji otada pocinje prevladavati u svim vrstama i okruzjima dramskoga rada
s mladima.

Prihvacanje ovakvog institucionalnog vida kazaliSnog rada s mladima, poticano aktualnim
ideoloskim razlozima, bilo je tada, u nedostatku drugih modela, jedino moguce. Ali pokazalo se
plodonosnim i u duzoj povijesnoj perspektivi, iako se u to vrijeme odvijalo gotovo mehanicki, po
automatizmu i bez dubljeg promisljanja svih pedagoskih pretpostavki i ishoda takva modela,
njegovih metoda i izvedbenih oblika. Trebalo je protedi izvjesno vrijeme prije nego Sto su se u
tadasnjoj drzavi stekli drustveni uvjeti za oblikovanje nove relevantne paradigme dramskog rada s
mladim narastajima te nasli stru¢njaci koji ¢e je oblikovati.

Tijekom 1950-ih, ne samo u bivSoj drzavi nego u Sirem svjetskom politicko-ideoloskom kontekstu,
socrealisticka ideolosko-esteti¢ka paradigma konacno biva odbacena, a s njom i njezina prateca
pedagoska primjena. U hrvatskoj pedagogiji i kulturi toga vremena stvara se tako pogodno ozracje
za prihvadanje i drugih ideja o umjetnosti i njezinoj funkciji u ljudskom drustvu, posebice u odgoju i

23 0 procvatu dramskoga odgoja i pedagogije u Hrvatskoj izmedu dvaju svjetskih ratova pisao sam: ,,Prigrlivéi pedagoske
cilijeve i metodicka nacela 'Skole rada' (...), hrvatski uditelji i pedagozi (...) u svoj svakodnevni Skolski rad ukljucuju i
metodicki razraduju niz postupaka dramskih obiljeZja. Uz oblike dramskog rada ve¢ otprije uvrijeZzene u hrvatskoj
Skolskoj praksi (...) unose u nastavu nove modele rada u kojima prepoznajemo znacajke nekih danas aktualnih postupaka
i tehnika dramske pedagogije (...), no koji su tek nekoliko desetljeca kasnije stekli svjetsku popularnost i postali
uobicajenim rekvizitarijem suvremene dramskopedagoske prakse.” (Krusi¢, 2018: 303) | jos: ,U meduracu
djecje/omladinsko kazaliste u Hrvatskoj stjeCe svoju punu drustvenu, kulturnu i pedagosku afirmaciju kao prostor
kazalisnog te u Sirem smislu umjetnickog odgoja djece i mladeZi. Tijekom 1930-ih te za ratnih godina djecje/omladinsko
kazaliste institucionalizira se u nekoliko organizacijskih inacica koje, premda su se u predratnom razdoblju medusobno
nadmetale i polemizirale, u osnovi predstavljaju jedan te isti model kazalishog/umjetnickog odgajanja djece i mladezi
izvan Skolskih ili nastavnih okvira. Od svih modela dramskopedagoskoga i kazaliSno-prosvjetnog rada koje smo opisali
ovaj Ce, pokazat ce se, jedini nadzZivjeti povijesne potrese koji su tako presudno, mijenjajuci drustvene okolnosti,
kulturne okvire i osobne sudbine, utjecali uza sve ostalo i na razvoj moderne hrvatske dramske pedagogije.” (Isto) Vise
u: Krusi¢, Vladimir. 2018. Kazaliste i pedagogija. Ideje, koncepti i shvaéanja odgojnih funkcija kazaliSnog/dramskog
medija u hrvatskoj kulturi i pedagogiji 19. i 20. stoljeca do zavrsetka Drugog svjetskog rata. Zagreb: Disput d.o.0. —HCDO.

24 prva kazalidta sa svrhom da u predstavama nastupaju djeca i mladez bila su Omladinsko kazalite Saveza zajednica
doma i gkole osnovnih $kola grada Zagreba, osnovano 1935. godine, te Djedje carstvo Tita Strozzija i Mladena Sirole,
pokrenuto te iste godine najprije kao radijska emisija, da bi od 1937. nastavilo djelovati kazaliSnim predstavama i
priredbama. U ratnim godinama Djecje carstvo je ukinuto, no njegov model rada nastavio je Zivjeti u kazaliSnim
programima Umijetnicke $kole ustaske mladeZi koju je pristao voditi Mladen Sirola. (Vise u: Krusié¢, 2018)



obrazovanju. Te su se ideje tijekom 1950-ih u svjetskim razmjerima uobli¢ile u paradigmu
umjetnickog odgoja ili odgoja pomocu umjetnosti koja se pojavila i prosirila pedagoskim i kulturnim
okruzjima tada ideoloski i politi¢ki radikalno podijeljene Europe, kako u zapadnim demokracijama
tako i u zemljama Istoénoga bloka (iza “Zeljezne zavjese”). %

Paradigma umjetni¢kog odgoja razvijala se u nas tijekom 1960-ih godina poglavito u institucijama
neformalnog odgoja i obrazovanja, primjerice u Savezu Drustava ,Nasa djeca”, gdje se oko ¢asopisa
,Umjetnost i dijete”, pokrenutog 1969. godine, okupljaju pedagozi, umjetnici i stru€njaci razli¢itih
drudtveno-humanisti¢kih i umjetni¢kih podruéja zainteresirani za stvaralacki rad djece i mladih.?®
Medu njima se nasla i Zvjezdana Ladika (1921. — 2004.), najistaknutija licnost hrvatske dramske i
kazaliSne pedagogije druge polovice 20. stoljeca.

Ladika se za dramski stvaralacki rad s mladima opredjeljuje tijekom studija reZije na tada novo
osnovanoj Akademiji za kazaliSnu umjetnost. Od 1953., nasljedujué¢i Burdu Devi¢, djeluje u
Pionirskom kazaliStu (PIK) odnosno, od 1967., u Zagrebackom kazalistu mladih (ZKM) kao redateljica
i dramska pedagoginja sve do samog Zivotnog svrSetka 2004. godine.

U PIK-u Ladika dolazi na ve¢ poznat i dobro uhodan teren: u instituciju koja funkcionira na sli¢an
nacin kao mnoga djecja kazalista na Istoku i Zapadu, u kojima se pripremaju kazaliSne predstave i
zatim izvode za mladu publiku. Osim toga, Ladika je i prije svog zaposljavanja pratila rad Burde Devi,
koja je, uz redateljsku finalizaciju predstava, u pripremnom — studijskom — dijelu rada s mladim
izvodacima obilato koristila improvizacijske metode. Ladika je tako svoj dramski i kazalisni odgojni
rad mogla nastaviti razvijati na osnovama koje je zacrtala njezina prethodnica.

Sljededih petnaestak godina Ladika intenzivno djeluje u nekoliko smjerova i na nekoliko razina: reZira
predstave i Siri repertoar PIK-a, s predstavama putuje Sirom Jugoslavije i Europe, uspostavlja
kontakte i umreZuje se u medunarodne organizacije kazaliSnog i dramskog rada s djecom i mladezi,
upoznaje pristupe i oblike dramskog/kazaliSnog odgojnog rada u drugim zemljama, a naroditu
paznju, koristeéi se stecenim iskustvima, posvecuje metodickom oblikovanju i osmisljavanju
dramskopedagoskog rada s djecom i mladezi u studijskim uvjetima.

Potkraj 1950-ih i tijekom 1960-ih Ladika se dodatno obrazuje te odlazi na studijske boravke najprije
u Cehoslovac¢ku, zatim u Francusku, gdje upoznaje, izmedu ostalih, Leona Chancerela i njegov
pedagoski rad. U Engleskoj pak upoznaje iskustva britanske dramske pedagogije te narocito studijski
rad Petera Sladea, Ciju temeljni knjigu Child Drama donosi u Zagreb.

Tijekom 1960-ih sudjeluje u osnivanju ASSITEJ-a?’, a od 1972. do 1990. aktivna je ¢lanica njegova
IzvrSnoga odbora. Aktivnost u ASSITEJ-u omogucavala joj je, uz sudjelovanje u medunarodnoj
razmjeni predstava, stalan i otvoren uvid u nova iskustva dramskog stvaralackog i odgojnog rada s

25 Tvorba paradigme pripisuje se britanskom estetiaru, povjesni¢aru umjetnosti i pjesniku Herbertu Readu,
znacajnom i utjecajnom promicatelju umjetni¢kog odgoja odn. odgoja putem umjetnosti. U svojoj kapitalnoj

knjizi Education through Art (1943) Read se zalaZze ,za postavljanje umjetnosti na ono mjesto u obrazovanju

koje joj pripada i na kojemu je uvijek bila — u samo srediste stvari (od osnovne $kole pa nadalje)”. U knjizi je
razradio sociokulturnu dimenziju kreativnog odgoja i obrazovanja te postavio principe umjetnickog odgoja kao

puta i na¢ina odgajanja cjelovitih, uravnotezenih i stvaralackih li¢nosti.

Vise o konceptu umjetnickog odgoja i njegovoj prihvacenosti u hrvatskom pedagoskom kontekstu vidi: Krusic,
Vladimir. 2015. Umjetnicki odgoj — Sto je to i cemu sluZi? U: Zbornik radova simpozija Umjetnik kao pedagog

pred izazovima suvremenog odgoja i obrazovanja. Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera. Osijek.

Clanak je dostupan i na: http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/

26 Duhovna roditeljica” ¢asopisa i njegova dugogodi$nja glavna urednica bila je pedagoginja i kulturna djelatnica Danica
Nola (1910. — 2005.), u to doba direktorica Centra za vanskolski odgoj Saveza drustava Nasa djeca, a kao autori u njemu
su suradivali brojni knjizevnici, likovni te glazbeni umjetnici i pedagozi, kulturni radnici, sociolozi, znanstvenici, ucitelji i
drugi.

27 ASSITEJ - Association Internationale du Théédtre de I’Enfance et la Jeunesse (Medunarodna udruga kazalidta za djecu i
mlade)
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djecom koja je zatim prenosila u domaéa okruZzja. Tako, primjerice, osniva i Jugoslavenski centar
ASSITEJ-a, koji je za cijelog trajanja bivSe drzave svoje sjediste imao u Karlovcu, a njegov je tajnik
dugo godina bio Berislav Frki¢, umjetnicki voditelj Omladinskog studija Zorin doma u Karlovcu i
dugogodisnji Ladikin suradnik.

1970. godine Ladika objavljuje svoje glavno stru¢no djelo, knjigu Dijete i scenska umjetnost —
Prirucnik za dramski odgoj djece i omladine, u kojoj sistematizira svoja dotadasnja iskustva i spoznaje
ste¢ene kako neposrednim prakticnim radom u maticnoj ustanovi tako i susretima s praksom i
prakticarima Sirom svijeta.

Svojom knjigom Ladika je oblikovala cjelovit i osmisljen model dramskog odgojnog rada kao
sastavnog dijela umjetnickog odgoja, svjetski zna¢ajne pedagoske paradigme prihvaéene posvuda u
tada politicki ostro podijeljenom svijetu. Ve¢ na samom pocetku, u Uvodu, Ladika naznacuje opci
paradigmatski okvir u kojem sagledava svoje umjetni¢ko-pedagosko djelovanje te svrhu pisanja
svoje knjige:
»U cjelokupnom kompleksu odgoja umjetnost moze odigrati znacajnu ulogu. Ona moze pomoci
djetetu u shvacanju Zivota, razvoju emocija, a posebno potadii razvijati kreativne procese kod mladih.
(...) S tih pozicija prisla sam iznoSenju svojih iskustava svima onima koji su se nasli na istom putu
djelovanja i htijenja: razviti putem scenske umjetnosti u djeci smisao za ljepotu i plemenitost u Zivotu,
pomodi im da shvate u ¢emu je bt umjetnosti, bit Zivota i da razviju svoje kreativne snage u zanosu
za stvaranje sutrasnjice koja ih ocekuje.” (Ladika, 1967: 4).

U prvom poglavlju naslovljenom ,Kazalista za djecu u svijetu i kod nas” Ladika sazeto i vrlo
informirano naznacuje Siri i tada zaista najaktualniji svjetski okvir onoga o ¢emu piSe, pa spominje
razliCite vrste aktivnosti i usmjerenja kazaliSnog i scenskog umjetnickog rada za i sa djecom i
omladinom koje tada postoje u svijetu, u rasponu od razlicitih vrsta kazalista za djecu u raznim
europskim zemljama s obje strane ,Zeljezne zavjese”, preko spominjanja tada znacajnih sredista
studijskoga rada, do prakse kreativne drame (,kreativne dramatike”, kako je naziva Ladika), u Cije
okvire smjesta i djecju dramu Petera Sladea. Prikazujuéi primjere i iskustva iz cijeloga svijeta, pri
¢emu je podjednaku vaznost davala praksama i licnostima s Istoka i Zapada, Ladika svoj umjetnicko-
pedagoski angazman uklapa u Siri svjetski kontekst i trendove umjetnickog odgoja kao globalne
paradigme tog vremena, a poglavlje zavrSava isticanjem da se i u nas, u Hrvatskoj, osnivaju ustanove
umjetnickog odgoja predstavljaju¢i, na samom kraju, Zagrebacko kazaliSte mladih kao takvu
ustanovu koja svoju djelatnost razvija upravo u skladu s naznacenim svjetskim tendencijama.

Za nas je svakako najzanimljivije poglavlje ,,Metodika rada u dje¢jem dramskom studiju” u kojem
Ladika sistematizira svoj dramskopedagoski pristup. Tu je rad u dramskom studiju te njegov cilj
prikazan kao nesto drugo od pripreme i uvjezbavanja predstava. Svoju inacicu dramskog (u nas se
tada ces$cée govorilo — scenskog) odgoja Ladika strukturira kao oblik umjetnickog odgoja kojim se
djecu /mladeZ ,priprema za umjetnicki doZivljaj“ bilo kao mlade izvodace bilo kao gledatelje
umjetnicke aktivnostii kojim se ujedno razvijaju njihove kreativne moguénosti. Na pocetku poglavlja
Ladika pomalo idealizirano opisuje znadajke psihickog razvoja djeteta i njegove stvaralacke maste
koju, to Cesto ponavlja, treba osloboditi, i dijete osposobiti za cjelovito intelektualno-emocionalno
dozivljavanje umjetnickih djela i fenomena te za estetsko izrazavanje svojih doZivljaja.

Pri razmatranju djecje dramske igre, koju prihvaéa kao medij pobudivanja djetetove dozZivljajnosti i
stvaralacke maste, Ladika istice fascinaciju dje¢jom sposobno$éu uzZivljavanja u zamisljene likove i
situacije te snagu djecjeg dozivljavanja zamisljenih sadrzaja. Poticanje oblikovanja takvih zamisljaja,
a onda i dozivljaja koje izazivaju Ladika je ucinila glavhom zada¢om metodike koju je razvila u
studijskom radu te zabiljezZila u svojoj knjizi, u kojoj kaze:

»Zadatak je dakle umjetnika-pedagoga u dje¢jem dramskom studiju da neiscrpljiv izvor stvaralacke
maste, opaZanja i osjecanja kanalizira u pedagoskom smislu i da u djetetu razvije sposobnost punog



‘

doZivljavanja ne samo umjetnosti nego i Zivota koji ga okruzuje i da u njemu pronalazi ljepotu.
(Ladika,1970: 21)

Nakon isticanja opée zadace rada u dramskom studiju, Ladika izlaZze proces rada: opisuje kako se
odvija i Sto su ciljevi rada u pojedinim etapama Zivota i razvoja skupine, pa zatim za svaku etapu
izlaZe i opisuje vjezbe koje se koriste. To su sve uglavnom vjezbe zamisljanja, mnoge od njih preuzete
iz raznih oblika glumackog treninga, npr. iz Stanislavskijeva ,sistema“ te raznih njegovih inacica
nastalih u SAD-u i inkorporiranih u metodiku kreativne drame, kao i iz raznih autoriziranih metodika
namijenjenih odgoju mladih kazaliStaraca, od kojih je najpoznatija ona Viole Spolin.

Svoj metodicki pristup Ladika je prikazala kao strukturirani proces odreden iskustvom i
mogucnostima djecjeg psihickog razvoja: zadaci i viezbe postupno se dopunjuju od jedne do druge
etape te razvijaju od jednostavnih vjezbi percepcije, preko vjezbi osjetilnog te emocionalnog
pamcenja, do skupnih vjezbi zamisljanja, improviziranih prizora, govornih zadataka (monoloskih i
dijaloskih), sinestetskih postupaka povezivanja glazbenog, vokalnog, plesnog i dramskog izraza itd.
Na kraju, slijedi izvedba, ali ne kao zavrSena, rezirana i definitivno uobli¢ena predstava namijenjena
Sirokoj publici, ve¢ prije svega kao predstavljanje rezultata dotadasnjeg skupnog rada u studiju.

Ako Ladikinu knjigu usporedimo sa Sladeovom, uocit éemo niz paralela. Sladeov utjecaj vidljiv je prije
svega u nacinu na koji Ladika oblikuje svoju knjigu. Kao i u Sladeovoj knjizi, srediSnji najopsezniji dio
pripada slikovitim i vrlo podrobnim opisima studijskoga rada (igara, vjezbi, procesa) dobro
potkrijepljenima, kao i kod Sladea, atraktivnim fotografijama i iskazima sudionika. Zatim, Ladika svoj
prikaz kako se vjezbe i metode postupno razvijaju i usloZnjavaju strukturira sli¢no Sladeovu.

Jos$ jednu znadajnu poveznicu predstavlja Cinjenica da su oba metodicka pristupa — Sladeova djecja
drama te Ladikin dramski odgoj — u svom kona¢nom razvojnom tijeku usmjerena prema istom cilju,
a to je razumijevanje, dozivljavanje i prihvacanje dramske/kazaliSne umjetnosti i stvaralastva kao
vrijednog oblika socijalnog, etickog i estetskog odgoja te vaznog medija kulturne komunikacije. U
nastavku knjige Ladika upravo ovim temama posvecuje posebnu paznju: istice socijalizacijske ucinke
skupinskoga rada u studiju; ukazuje na vaznost kvalitete i primjerene tematike pri izboru tekstova
za uprizorenje; razmatra pitanja glumackog sudjelovanja djece izvodaca u reziranim kazaliSnim
predstavama te probleme recepcije djeéjih predstava od strane djecje publike; poucava i savjetuje
kako pripremati Skolske priredbe i svecanosti. U zavrSnom poglavlju naslovljenom ,Znacenje
scenske umjetnosti za mlade” Ladika autoritativno i pomalo direktivno, iz pozicije stru¢njaka,
umjetnika-pedagoga, zakljuCuje svoju programatsku raspravu nizom odredenja kojima se i danas
sluZe promicatelji i zagovornici umjetnickog te posebice dramskog/kazalisnog odgoja:

»Teatar crpi izvore svoje umjetnosti iz djecje igre i one vjecno igrajuce stvaralacke aktivne maste, a
dijete se scenskom umjetnoséu obogacuje i spoznajno i emocionalno. Za dijete je scenska umjetnost
jedna od mogucnosti doZivljavanja svijeta oko sebe i svijeta u sebi.” (Ladika, 1967: 143)

Ladika posebno istiCe vaznost snaznog psiholoskog djelovanja dramskog/kazaliSnog medija na
mlade gledatelje:

»Snaga emocionalnog dozZivljaja je upravo onaj najvazniji elemenat u predstavi za djecu. Upravo po
toj emocionalnoj doZivljenosti poetska rijec djeluje sa scene na dijete zato da formira njegovu svijest
i njegove osjecaje.” (Isto: 144)

Snazan dozivljaj pokretac je i spoznajno-emocionalnog mehanizma u djeteta izvodaca:

»Tuistu vrhunsku fazu® postiZe i dijete interpretator, dijete glumac, u procesu svoga rada u studiju, u
procesu pripremanja predstave i na samoj predstavi. U plemenitom nastojanju da potpuno izrazi svu
dubinu svog doZivljaja u njemu kao da se u toku predstave ili u toku rada na najjednostavnijem

* ,Fazu katarze”, koju Ladika spominje u prethodnom odlomku.



zadatku u studiju — pali neko posebno svjetlo koje ga osvjetljava i omogucava mu da dublje shvati
ljudske odnose i sebe samog.” (Isto: 146)

| jos:
»Zato kazaliSte za djecu i omladinu ima osim drugih joS i poseban zadatak: da bude odraz upravo
njihova Zivota, da rjeSava problem djetinjstva i problem prerastanja djeteta u omladinca i omladinca
u zrela Covjeka i da tako obuhvati ono najosjetljivije doba u Zivotu covjeka, doba kad se nalazi u

previranju i sukobu s drustvom i sa sobom samim i kad se u njemu rada, izrasta i ucvrséuje
odgovornost pred drugim i pred samim sobom — odgovornost pred Zivotom.“ (Isto: 145)

Oslobodimo li diskurs knjige za ono vrijeme ideoloski podobnog vokabulara i ¢itamo li je s ideoloski
neutralnog motrista, u Ladikinim opredjeljenjima prepoznat éemo stavove danasnjih zagovaratelja
i promicatelja umjetnickog te posebice dramskog odn. kazali$nog odgoja i pedagogije.?®

Promatran u S$iroj perspektivi povijesnih metodic¢kih pristupa, za model rada $to ga je Ladika
usustavila i prikazala u svojoj knjizi mozemo reéi da je zasnovan poglavito na metodici i nacelima
kreativne drame, o ¢emu svjedoli ne samo Cesto spominjanje u knjizi njezinih najistaknutijih
nositeljica Winifred Ward (1884. — 1975.) i Geraldine Siks (1912. — 2005.) te navodenje njihovih
tekstova. Kreativna drama nikada nije gubila iz vida temeljnu povezanost dramskoga rada s djecom
i mladima s kazaliStem kao umjetni¢kim medijem. U okvirima i glavnim tijekovima kreativne drame
tradicionalne opozicije dramskoga odgoja i pedagogije — primjerice: proces - produkt, drama -
kazaliste, u€enje - stvaranje, pedagogija - umjetnost i sl. — u konacnici i u nacelu viSe-manje skladno
su se razrjesavale i pomirivale. Svojom obuhvatnoséu koncept kreativne drame izuzetno je, bez
posebnih prilagodbi, odgovarao osnovnoj institucionalnoj formi dramskog/kazalisnog odgojnog
rada kakvu su u nas predstavljali dramski studiji, narocito oni koji su djelovali pri kazalistima.

Model kreativnog dramskog rada — koji Ladika ve¢ tada u podnaslovu svoje knjige naziva dramskim
odgojem — razvijan tijekom 1960-ih u dramskim studijima poput zagrebackog PIK-a (ZKM-a) i
karlovackog Zorin doma, sljedecih se desetljec¢a postupno Siri i uvrjezuje u Skolskim izvannastavnim
aktivnostima, u radu dramskih, scenskih, lutkarskih i recitatorskih druzina. Putem radionica,
seminara i savjetovanja, oglednim predstavama i prikazima rada te pokretanjem smotri i susreta
dramskog/scenskog stvaralastva, s metodikom kreativnog dramskog rada upoznaje se sve veci broj
ucitelja i voditelja izvannastavnih aktivnosti unutar i izvan skola. Prvi pokretac tih akcija je Centar za
vanskolski odgoj Saveza drustava NasSa Djeca koji od 1969. do 1986. organizira brojne edukacije koje,
u segmentu dramskog stvaralackog rada, uz Zvjezdanu Ladiku vode i Durda Devi¢-Segina te Slavenka
Cecuk. Osim toga, Centar od 1967. pokrece stru¢no vodene godi$nje susrete literarnih, novinarskih
i scenskih grupa osnovnih i srednjih $kola Hrvatske, koji i dandanas Zive.?®

Nacini i oblici dramskog odgojnog rada kako ih je Ladika razvijala u svojoj studijskoj praksi te Sirila
putem radionica, predavanja, oglednih predstava i prikaza rada te dakako svojom knjigom, pored
svih kasnijih inovacija i autorskih doprinosa njezinih nastavljaca i drugih edukatora, i danas su, vrlo
Cesto bez jasne svijesti o tome, u temelju djelovanja vecéine dramskih i kazalisnih studija te Skolskih
dramskih skupina u nas. Danasnja praksa dramskog odgoja i pedagogije u Hrvatskoj, njezini glavni i

28 \/i$e u: Krusi¢, Vladimir. 2015. Umjetnicki odgoj — Sto je to i cemu sluZi? U: Zbornik radova simpozija Umjetnik

kao pedagog pred izazovima suvremenog odgoja i obrazovanja. Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera. Osijek.
Clanak je dostupan i na: http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/

Vidi takoder: Smjernice za umjetnicki odgoj. 2006. Dokument Svjetske konferencije o umjetnickom odgoju: Oblikovanje
stvaralackih moguénosti za 21. stolje¢e. UNESCO. Lisabon. http://www.hcdo.hr/dokumenti/smjernice-unesco-a-za-
umjetnicki-odgoj/

2% okrilju Saveza drustava Nasa djeca danas se odrzavaju Smotre dje¢jeg stvaralastva ,,Radost, igra i stvaraladtvo djece”,
a u okvirima skolskoga sustava odrzavaju se godisnje Smotre literarnog, dramskog i novinarskog stvaralastva (LiDraNo).
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sporedni tijekovi te raznoliki vidovi i usmjerenja, nezamislivi su bez osnove koju su stvorile, s jedne
strane, Ladikina knjiga, kojom je teorijski i prakticki oblikovan i usustavljen jedan fleksibilan model
dramskog i kazaliSnog kreativnog rada s djecom i mladima, a s druge, Siroka baza takva rada koji je
danas prisutan u vise-manje svim kontekstima i prostorima u kojima se odvija Zivot mladih narastaja.
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