Dorothy Heathcote:
ZNAKOVI (A UCINCI?)

Stvarni zivot kao i kazaliste, koje je prikaz zivotnih okolnosti,
oboje koriste kao svoj medij priopéavanja istu mrezu znakovlja: to je
ljudsko bic¢e koje, samo ili s ostalima, u konkretnom prostoru i
pripadnom mu vremenu upuéuje i prima znakove, odaSiljuéi i
istovremeno oc€itavajuci znacenja u svakom trenutku svoje aktivnosti.
Mi ne mozemo a da ne stvaramo znakove sve dok postoji drugo ljudsko
bice koje te znakove ocitava. NaSa aktivnost postaje znak kad god
postoji nazo¢na osoba koja tu aktivnost o¢itava i tumaci.

Odgojna drama i odgojno kazaliSte smjeStaju se na pola puta izmedu stvarnog zivota i
kazalista. Htjela bih istraziti medusobni odnos ovih Cetiriju kategorija dogadanja.

Kad sam zapocela poducavati u Skoli bila sam zateena jer prethodno nisam bila stekla
“pravo” uciteljsko obrazovanje za nastup u razredu. Kako bijah obrazovana za profesionalno
bavljenje kazaliStem odlucila sam iskoristiti ono $to sam najbolje poznavala, a to je: kako uciniti
zanimljivom i uzbudljivom prigodu obiljeZenu svjesnim oznacavanjem svojih namjera. Budu¢i da
sam, kako rekoh, bila “krivo odgojena”, pojma nisam imala koliko je sloZzena komunikacija u
ucCionici gdje povlaStena osoba kao glavno sredstvo priopéavanja koristi u prvom redu usta, a
katkada, radi ostvarivanja cjelovitosti, i $kolsku plo¢u kao dodatno pomagalo. Dosavsi iz kazalista,
pak, poceh razmisljati da bi bilo vazno uskladiti rije¢ i gestu. Ali i odnos prema namjestaju ili
prema knjizi. Ali i odnos prema bilo ¢emu §to u tom trenutku sudjeluje u cjelovitoj slici koju
ucenici o€itavaju. Takoder sam znala da ne treba postavljati pitanja na koja ve¢ znamo odgovor.
KazaliSte ne funkcionira na taj nafin. Tamo mi oznacujemo sa smislom, kako bismo izazvali
reakciju koja ¢e biti potaknuta upravo tim nasim ozna¢avanjem u trenutku kad osobe oko nas
prepoznaju ZNAK. Mi dakako poruke osluskujemo ¢itavim nasim tijelom. Osim toga, kad netko
dolazi iz kazalista, uporabu ZNAKA necée smatrati “krivim odgojem”. Jo$ uvijek susrecem kolege
koji mi na odredeni nacin, tj. sVvojim znakovima, daju do znanja da ima nec¢eg nedoli¢nog u takvu
ponasanju u razredu. Nasrecu, raduje me da je sve viSe ucitelja koji prkose takvim prigovorima i sve
smislenije koriste ZNAK u nastavi. U€enici zavreduju da im ponudimo najbolje moguce sustave
komunikacije. Pitam se, da li bismo imali manje “sporo uc¢e¢ih” daka kad bismo koristili selektivniji
1 potpuniji sustav oznaCavanja za takve razrede. Ne! Za osobe! Jer osobe ocitavaju znakove, svaka
od njih pojedinacno, i zato ¢e kod ocitavati lakSe ako je bogat, potpun, I VISOKO SELEKTIVAN,
s obzirom na svrhu kojoj sluzi. Eto zanimljive varijacije o oznaCavanju u zivotu i kazaliStu koju
odgojna drama 1 odgojno kazaliSte mogu istrazivati.

U kazaliStu svi glumci oznaCavaju za gledatelje. U Zivotu mi oznacavamo za druge kako
bismo dobili odgovor. Kada poducavamo, znakove ¢inimo naroc€ito Citljivima kako bi ih djeca
mogla s lakoCom razumjeti. Namjerno oznacavamo tako da primalac bude aktivno ukljucen u
dogadanje. Ako, dakle, kao ucitelji uputimo samo neke znakove za koje dajemo na znanje da su dio
dogadanja, ali od djece istovremeno zahtijevamo da ostale znakove, takoder nazo¢ne, ne uzimaju u
obzir, tada ¢emo ih svakako zbuniti glede onoga $to treba ignorirati. Najrazvijenija sposobnost s
kojom djeca dolaze u skolu jest da odmah nalaze smisao, za svoje vlastite potrebe, u znakovima
koje ocitavaju u neposrednu okoliSu. Zbog toga se ne moramo ispri¢avati za “predstavljanje”, kako
se rad ucditelja-u-ulozi Cesto shvacéa. Shvatljivo je zaSto ljudi to kritiziraju: jer kao izrazajno
sredstvo sluzi sama osoba.
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Nasrecu, rad u ulozi uzima sve vise maha, pa je mozda vrijeme da razmotrimo svu sloZzenost
tog pristupa, koji je ipak samo jedan od mnogih. Ali svi ti mnogi pristupi MORAJU KORISTITI
ZNAK kako bi ostvarili komunikaciju. Odsada pa nadalje, oprostite mi ako vam se ucini da
ponavljam ono §to vam se €ini o€itim.

Vjerojatno se svi slazemo da, kad se kaze da radimo u ulozi, time mislimo kako postajemo
dio “scenske” radnje i uCestvujemo u nekakvom dramskom odnosu. Dosadasnja iskustva nude
mogucnost oblikovanja teorije koja nam moze pomo¢i da shvatimo pravila takva rada te kako da ih
Sto bolje koristimo. Ono $to slijedi tek je nekoliko osnovnih nazivnika koje sam izdvojila, i to nije
sve, jer ni ja sama jo$ ne razumijem bas sve u cijelosti.

1. “Sada” i nailazeée vrijeme. Cini se da bitnim obiljejem dramskog istraZivanja
zivotnih sadrzaja jest nacin na koji uobicajeno vrijeme u razredu biva preobrazeno. Primjerice, kad
raspravljamo 0 temama za predstoje¢i dramski rad, premda jesmo u stvarnom vremenu, okolnosti
koje tog trenutka planiramo jo§ uvijek pripadaju nekom drugom vremenu. Govorimo “napravit
¢emo to 1 to”, ili ’zasto ne pokusamo ovo ili ono”, jer iako u tom trenutku odredujemo buduce
dogadanje, ipak jo§ samo planiramo. Mene, pak, oduvijek zadivljuje cudo na koji na¢in razmisljanje
o dramskoj temi u jednom trenutku postaje dramsko dogadanje. Svjetovi razdvajaju nekoga tko u
razredu kaze “I onda ¢e oni ponijeti sve sa sobom.” i onoga koji kaze “Uzmimo stvari i krenimo!”.
To je taj skok koji pripremamo, skok u dramsko istrazivanje tema. Ako zelimo pospjesiti taj skok u
nailazeée vrijeme dramske igre, o€ito je najuc¢inkovitiji na¢in onaj da udemo u ulogu i vrlo pazljivo
poc¢nemo sudjelovati u raspravi u ovom SADA-vremenu. To je uloga u svom najjednostavnijem
obliku: “Ja govorim kao da sam tamo.” Naravno da to nije samo to. Mi u tom ¢asu nismo naprosto
lice u predstavi i nista drugo, jer jo§ uvijek poduc¢avamo i oznacujemo. Upitajte se: zadnji put kad
ste radili u ulozi, jeste li bili samo jo§ jedno ime na popisu dramskih lica? Ako jeste, znaci da ste
poceli otkrivati mo¢ rada u ulozi, ali, ako vas zanima istraZivanje, pred vama je i nadalje vrlo
uzbudljivo putovanje.

2. Uloga kao sredstvo sporazuma. Ve¢ sam spomenula da drustvenom komuniciranju
treba znak. Znak osobe, u akciji, koja koristi sve predmete, znaCajan prostor, stanke, tiSine 1
govornu snagu kako bi se znacenje prenijelo drugima. Ovo totalno prihvacanje oznacavanja dopusta
djeci da kroz dramsku igru izraze svoja duboka iskustva. Razredi koji se brane, koji su razvili
obrambene tehnike u odnosu na uobifajenu nastavu, narocito su vjesti u ocitavanju znakova za
vlastite potrebe. Kad ucitelj prihvati totalan sustav oznacavanja koji razredu stoji na raspolaganju za
oCitavanje, tog trenutka moZe zapoceti i uklanjanje onog “negativnog gledatelja” kojeg svi u sebi
stvaramo kad smo izloZeni pritisku 1 kritici. Kad sam u ulozi, prema ucenicima mogu djelovati na
dva nacina. Kao prvo, imam mo¢ da promijenim ocekivani odnos ucitelj-razred. Kao drugo, imam
mogucnost da kroz ulogu koju sam izmislila 1 potpuno svjesno preuzela s razredom sklopim
sporazum i uklju¢im se u njihov sustav oznacavanja. Tako uloga moze djelovati kao anti-korozivno
sredstvo.

3. “Uljez”. To je zgodno ime za ono §to moze odvratiti paznju ucenika. PotroSila sam
mnogo vremena kako bih sprijecila da se ucenici osje¢aju kao da ih se promatra. Sve na svijetu
moze, samo da se oni ne osjecaju kao “uljez”. Glumac u kazalistu, ansambl odgojnog kazalista, kao
1 ucitelj u razredu, svi su oni sporazumni s time da budu promatrani. Djeca, medutim, takav
sporazum nisu sklopila. A dramski pedagozi koji to zaboravljaju uzalud gube vrijeme pokuSavajuci
na satovima dramskog odgoja svladati zbunjenost ucenika koji imaju neugodan osjecaj da ih se
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promatra. Najjednostavniji nacin da se to izbjegne jest da im se ponudi neSto dovoljno atraktivno,
tako da dobiju osjec¢aj da su oni ti koji promatraju. Igranje uloge jedan je od najucinkovitijih
“uljeza”. Ali ne shvatite krivo ovo §to kaZzem: ne mislim ja tu samo na nesto dovoljno zanimljivo i
zabavno. To moze imati taj vanjski izgled, ba$ kao $to ucitelj-u-ulozi moze prevariti promatraca
kako je sve to §to radi samo gluma. Rad ucitelja u ulozi nikad nema istu svrhu kao igra glumca, jer
to su razli¢ita zanimanja. Hoc¢u rec¢i da “uljez”” moze omoguciti prijelaz ka dubljem istrazivanju koje
ée uslijediti kad se uéenici zagriju za temu. Uporabom uloge vrlo brzo stvaramo okvir! rada. Naime,
ve¢ sama Cinjenica da se ucitelj uklju¢io u totalni sustav oznacavanja, i to unutar dramskog
vremena, 1 ucenike takoder automatski stavlja u uloge, jer im se mora obratiti kao da su u ulozi. Isti
pomak, ili pretpostavke za nj, mnogo je teze ostvariti drugim sredstvima naprosto zato $to drugi
predmeti koriSteni na taj nac¢in ne mogu uéi u ono narocito vrijeme dramske igre. Predrasuda spram
rada ucitelja u ulozi javlja se upravo zbog njezine ucinkovitosti, kao 1 zato Sto djeluje
predstavljacki. Ona je dio onog “nedolicnog” ponasanja koje se uciteljima ne preporucuje.

4. PrenoSenje i davanje obavijesti. Poznato je da ucitelji svoje znanje prenose uglavnom
pricaju¢i. To prenoSenje Cesto djeluje jednosmjerno. Rad u ulozi ucitelju nudi drukéiji pristup.
Naime, kazaliSte svoju poruku prenosi neizravnije, budu¢i da mnozina znakova koje proizvodi
djeluje istovremeno. Kad se radi u ulozi, mnoge vrste obavijesti bivaju istovremeno dostupne, a
narocito one koje uspostavljaju okvir i stav. Nedavno sam u jednom londonskom razredu radila u
ulozi upravitelja rudnika zlata. “Danas zaduzujemo nove pijuke, lopate, sita za prosijavanje i tave za
ispiranje. Pazite da svatko potpiSe ono $to zaduzi 1 provjerite da ovaj put alat bude prave veli€ine.
One velike mijesalice neuporabljive su za ovo tlo. Previse smo vremena potrosili na zamjenu sita na
tankovima za ispiranje. Nadam se samo da pri tom nismo prosijali i zlatna zrnca. Gdje je
skladiStar?” Napisano ovako suhoparno, bez naznake intonacije, stanke, geste, poloZaja i drZanja
spram drugih, i gdje nalazimo tek opée znakove za autoritet koji govori dok ostali slusaju, ovo
djeluje kao jednosmjerno priop¢avanje. Ono $to pak pisani oblik ovdje ne prenosi jest moguénost da
ucitelj promatra uéenike i njihovu reakciju na razli¢ite ponudene teme. Takoder se ne vide razlozi
zaSto je lik upravitelja ba§ tako nastupio. U spomenutom slucaju ucenici su prilicno strpljivo
pokazivali kako o¢ekuju da ¢e se ukljuciti u dramsku igru i poceti kopati. Dramski pedagog bi
glavni iskop?”, “Tko smo mi?”, “Koji su nasi poslovi?”. Nakon ovakvih pitanja djeca mogu donijeti
zanimljive odluke, ali ne kao da su oni rudari. Ovakva pitanja ne omoguéuju prijenos u dramsko
vrijeme. Cak ni uloga upravitelja za ovakva pitanja ne bi odgovarala, jer on, recimo, ne bi mogao
pitati iskusne rudare (a u€enici su upravo to u ovoj odgojnoj drami) gdje drze alat. Pa to bi svi oni
znali. Isto ih tako ne bi mogao pitati koji su im poslovi. A niti tko je skladi$tar, jer on bi to prvi
morao znati. Medutim, lik upravitelja mozZe rudarima priop¢iti razne obavijesti kroz izjavu o novom
alatu koji treba sti¢i i Ciju ispravnost treba provjeriti, spominju¢i zatim problem tankova za
ispiranje, kao i tehnic¢ki termin koji se koristi isklju¢ivo pri kopanju zlata, te ISTO TAKO
spominjuci novi autoritativni lik koji moZe preuzeti njegove ovlasti ¢im to bude moguce. Sve te
obavijesti omogucuju ucenicima da se u dramsku radnju ukljuce, ili u najmanju ruku da reagiraju,
kao rudari-naucnici, buduci da je mnogo toga izrijekom objasnjeno, ali se takoder mnogo toga moze
1 pretpostaviti. Pitanje gdje je skladiStar (Cak i1 kad se pokaZe da nije nazocan, jer nitko od uc¢enika u

1 Okvir U svakom drustvenom odnosu nazoé¢ne su dvije sastavnice. Jedna je akcija, neophodna za odvijanje
zbivanja prema njegovu ishodu. Druga je metriste, s kojeg sudionici sudjeluju u zbivanju. Te sastavnice ¢ine
okvir. A okvir je glavno sredstvo koje stvara a) napetost i b) smisao za sudionike.
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tom cCasu ne Zeli preuzeti odgovornost!) moze pribaviti obavijest o tome gdje su kljucevi skladista
ili gdje se skladiSte nalazi. To ¢e pak pribaviti obavijest o rovu u kojem rudari drze alat. Pravila
ponasanja u rudniku pojavit ¢e se u trenutku kad se moraju pridruziti svojim kolegama na ulazu u
rov. Pravila o drzanju Zzigica, §to se smije a $to ne nositi u dzepovima, pregled rudara nakon
zavrsene smjene, sve ¢e se to prirodno razvit iz onog pocetnog “Gdje je skladistar?”. U tome je
uzbudljivost 1 fina slozenost rada u ulozi. To znaci razmisljati poput macke dok dajemo naizgled
vrlo grube naznake.

Razmotrite najprije sljedecu izjavu i zapitajte se koliko je obavijesti, o¢ekivanja i odluka
prepusteno ucenicima, u ovom slu¢aju jednom muskom razredu sedamnaestogodiSnjaka:

“Muskarci! Trgovci! Cezar je odredio da svi muskarci stariji od sedamnaest godina
smjesta podu sa mnom na Forum. Vasa roba bit ¢e sigurna ovdje na trgu sve dok vam
Veliki Cezar ne dopusti da se vratite.”

Zatim pogledajte odgovore:

Muskarci! - Izgovoreno uz snazno potvrdivanje njihove nezavisnosti i prava na nju.
Trgovci! - Odreduje sto su i javno naznacuje da im nece biti narusena privatnost.

Cezar - Rimski, dakako. Tu se nitko ne moze zabuniti.

je odredio - Sila nad nama. Gruba po obicaju.

da svi muskarci stariji od sedamnaest godina - Nitko nije iskljucen. Svi moramo poci.
smjesta - Sada!

podu sa mnom na Forum. - Jos jedan rimski naziv. Zvuci posebno i javno.

Vasa roba - Mi prodajemo, a ne kupujemo. Pojacava ono “Trgovci!”. Mi nismo ovdje
slucajno, ve¢ imamo povlasticu biti tu, jer smo trgovci. Spomenuta je vlast nad njima, ali i
oni imaju neku vlast.

bit ¢e sigurna ovdje na trgu - Sumnja o tome hoce li zaista biti sigurna. Kako on to zna?
Da mu vjerujemo?

Cekaju nas nevolje. Odvojit ¢e nas od nase robe.

sve dok - Sve dok? Koliko dugo? Tko to odreduje?

vam Veliki Cezar ne dopusti da se vratite. - Cezar je dakle naslov, a ne ime. Nije to samo
posjeta Forumu. U govoru vlasti “dopustiti” je rijec narocite vrste. Bolje da se pripazimo.

Rad u ulozi ovdje nije koristio nikakvu drugu mo¢ osim one koju ima sama obavijest koja je
u ovom slucaju bila iznesena na takav na¢in da momke snazno dovodi u polozaj da reagiraju na
najprimjereniji nacin, a to je da pokuSaju saznati §to se to hoc¢e od njih, da se ponasaju javno i
smjelo pred svojim vr$njacima, da ih se uvazi kao odrasle i slobodne trgovce. Nije uopce trebalo
sumnjati da ¢e odbiti po¢i sve dok ne dobiju dodatne obavijesti. Oko Cezarova glasnika poceli su se
skupljati mladi¢i sumnjicava i divljeg izgleda. Tako je izjava, prac¢ena svim ostalim odgovaraju¢im
znakovima, izazvala sloznu reakciju i1 pruzila im moguénost da sami donesu odluku o tome kako ¢e
reagirati.

5. Dogovaranje. Umjetnici koriste dvije razine mo¢i. Najprije razinu ¢injenja, pri ¢emu se
misli na njihovo osobno sudjelovanje u umjetnickom ¢inu. Druga je razina gledanja, s koje motre
Sto se dogada i Sto bi dalje trebalo poduzeti. Koriste¢i tako, s jedne strane, sudjelovanje u dramskoj
igri, a s druge polozaj gledatelja moguce je ovu mo¢ predati ucenicima. Uloga im pomaze da ¢ine,
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a dramski ucitelj im pomaze da vide. U po¢ecima odgojne drame sporazumi i odluke obi¢no bi se
donosili na razini gledatelja, tako da se svatko mogao uvjeriti da je u pitanju fer igra. To je jedna od
tajni iskrena rada. Na paradoksalan nacin, kao ucditelj vjeru u dramsku igru gradim dogovarajuci u
razini zbilje, dok kad sam u ulozi gradim vjeru u zbiljnost, i obratno. To je i za ucitelja i za ucenike
vrlo pogodan nacin rada, jer im omogucuje da u ¢asu kad zapo¢nu dramsku igru uoce sva pravila.
Osim toga, ovaj nacin ¢ini sasma izliSnom potrebu da ucitelj bilo §to izravno rije¢ima objaSnjava.

6. Promjenljiv poloZaj razreda. Igraju¢i ulogu ne samo da ucenicima nudimo svoje
glediste, ve¢ ih dovodimo u polozaj s kojeg, pretpostavljamo, i oni mogu stvoriti vlastito glediste.
(Vidi prethodne primjere s rudarima i rimskim trgovcima.) Ne zaboravite da sam rekla
“pretpostavljamo”. Jer ne mozete nikoga prisiliti da ima vlastito glediste. Ali ako ga dovedemo u
polozaj da mora reagirati, doti¢ni ¢e poceti stvarati vlastito glediste, jer ¢e osjetiti da ono ima mo¢.
Najgrublji oblik mo¢i kojom ih mozete obdariti jest onaj da se ne sloze s likom koji igrate, da mu
otkriju slabosti i ¢ak da mu se suprotstave. Kad se razred u zbilji suprotstavi ucitelju to je najéesce
vrlo mucno 1 pra¢eno optuzbama barem za neuljudnost. Suprotstavljanje liku iz uloge, pak, stavlja
ucenike u vrlo siguran polozaj s kojeg se mogu ne slagati s njim, Stovise daje im pravo na
suprotstavljanje. Ovdje nitko ne gubi obraz. Ali najbolje je od svega to Sto u¢enicima moZe jednako
tako uzvratiti lik iz uloge, a ne uditelj privatno, te tako uzajamna komunikacija ostaje izvan
kaznenog prostora. Tako se na vrlo pouzdanoj osnovi mogu graditi dobri medusobni odnosi.

Saberimo, na kraju, mogu¢nosti koje nudi rad u ulozi:

1. Uvodenje u posebno vrijeme dramske igre razlicito od uobicajenog vremena u razredu.

2. Uporaba totalnih sustava oznacavanja u prostoru kao medija drustvene komunikacije.

3. Uvodenje “uljeza” kao sredstva da se kod u¢enika ukloni “osjecaj da su promatrani”.

4. Neizravno priopc¢avanje potrebnih obavijesti. (Izravna obavijest najbolja je onda kad sudionici
Znaju da im je potrebna - u uobiéajenoj nastavi uéenike se ¢esto niti ne pita trebaju li izravnu
obavijest ili ne.)

5. Dvije razine dogovaranja i stvaranja povjerenja kako u u¢itelja tako i u dramsku igru kao
Zivotno i zanimljivo dogadanje.

6. Moguénost da se ucenici u razredu osposobe za utjecajno sudionistvo.

Sve dosad sam rad kroz ulogu uglavnom promatrala s glediSta razrednog ucitelja. A $to je s
ekipama odgojnog kazaliSta? Prva prednost njihova polozaja jest to da ih pored svih kazaliSnih
konvencija prihvacamo kao totalne oznac¢ivace. Oni dopustaju drugima da ih gledaju, te tako mogu
od samog pocetka koristiti znacenje. Smatra se normalnim da glumac/ucitelj koristi za dramsko
zbivanje znakove poput kostima, rekvizite ili scenografije. To ucitelji ne mogu uvijek ¢initi zbog
nepredvidljiva tijeka odgojne drame. Jedna od najvaznijih odluka odgojno-kazalisnih skupina jest
ona da s ucenicima rade na dvije razine - unutar i izvan dramskog zbivanja predstave. Zamjena
sustava oznacavanja do koje pri tom dolazi (a to je najceS¢e i najkrhkiji dio takva rada) stvara
problem kako ucenicima naznaciti i kako ih priviknuti na obje razine. To dolazi otud §to je
oznacavaju¢i polozaj glumca/ucitelja unutar dramskog zbivanja predstave vrlo jak. Ucitelj,
medutim, nema tu mogucénost jakog oznacavanja kroz kostim, scenografiju ili odgovarajucu
uporabu rekvizita, ve¢ mu na raspolaganju uglavnom stoje govor i tjelesna izrazajnost, a to su
slabiji znakovi od kostima i rekvizita glumca odgojnog kazaliSta. Zato ansambli odgojnog kazaliSta
¢esto imaju problema s radom izvan dramske igre ili kad treba ukljuciti gledatelje u dramski rad.
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Djeca ne mogu a da ne pomisle kako u dramskoj igri ipak ne mogu sudjelovati na isti nacin kao
glumci.

Tako dolazimo do zadivljujuceg podrucja konvencija koje mogu pomoc¢i djeci da se ukljuce
odgojnom kazalistu tako i u odgojnoj drami, kao i da zdusno brane odluke koje donose tijekom
dramske igre. Postupci koje ¢u izloziti ¢ine mi se korisni za obje vrste dramskog rada. Avangardno
kazaliste oduvijek ih je koristilo, a i film ih divho moZze uporabiti. Ja ih sve ¢eS¢e koristim u
razredu, relativno se lako primjenjuju uz neSto paznje 1 malo prakse. Ti postupci koriste
oznaCavanje i znaCenje na osobit nacin, jer uglavnom mijenjaju pristup ulozi i dramskom vremenu.
Dramski rad koji se odvija u tempu stvarnog zivota najcesée je previse brz za ucenike da bi se
uzivjeli u nj i posvetili mu se.

Svi izlozeni postupci usporavaju vrijeme i omogucuju u¢esnicima da nauc¢e donositi odluke i
stvarati vlastite sudove o temi. Oni svi funkcioniraju na nacin “uljeza”, ali u odnosu prema ljudima.

1. Osoba u ulozi, stvarno nazoc¢na, realisticka igra, neki vidovi ponaSanja su jace istaknuti,
prima i daje odgovore.

2. Isto, ali kao film. To znaci da nazo¢ni mogu gledati, ali se ne mogu ukljucivati. Film se moze
zaustaviti 1 vratiti ispocetka ili nastaviti tamo gdje je zaustavljen.

3. Osoba u ulozi nazocna kao slika ili kip. O njoj se moze govoriti, obilaziti oko nje, ¢ak ju se
moze iznova modelirati ako je tako dogovoreno.

4. Isto, ali uz uvjet da slika/kip moze ozivjeti i onda se opet vratiti u pocetno stanje.

5. Uloga kao portret osobe, ne trodimenzionalan, sve drugo isto kao i prethodna slika/kip.

6. Uloga kao portret ili slika/kip koji moze Cuti §to ucenici govore. Posljedica je selektivan
govor kod ucenika.

7. Isto kao gore, uloga sad moZe samo govoriti, ali se ne moZe micati.

8. Osoba u ulozi nije stvarno nazo¢na, ve¢ je predstavljena slikom, crtezom ili fotografijom. To
mogu biti prikazi koje su sami u€enici izradili, kao i oni koje je sam ucitelj pripremio.

9. Djelomican crtez, moze i na Skolskoj plo¢i, nekoga tko je vazan za dramsku radnju.

10. Stiliziran prikaz nekoga, recimo fotorobot koji ucenici sami prave igraju¢i ulogu detektiva.

11. Isto, ali ranije napravljeno, tako da se uzima kao gotovu stvar.

12. Lik (kartonski) u prirodnoj veli¢ini, s odje¢om (pravom) uloge, postavljen, na primjer, kao u
muzeju ili robnoj kuéi. “Ovo je odje¢a Florence Nightingale? koju je nosila pri susretu s
kraljicom Viktorijom.”

13. Isto, samo Sto ucenici sami odijevaju model da bi vidjeli “kako je to izgledalo na dan kad se
opisani dogadaj zbio.

14. Necija odjeca u neredu, primjerice ostaci nazocnosti skitnice, ili ubojstva, ili kao nakon
bijega poslije napada drumskih razbojnika.

15. Predmeti koji odaju interese osobe. Funkcioniraju kao i prije spomenuto, ali viSe naznacuju
sklonosti nego izgled, primjerice prsten Lukrecije Borgie.

16. Realisticki iskaz osobe o drugoj osobi, primjerice: “Kad sam ga zadnji put vidio, bio je OK.
Nisam pojma imao da nesto ne Stima.”

17. Pisani iskaz osobe kao da ga je ona sama pisala, recimo dnevnik ili pismo,ali ga ¢ita netko

drugi.

2 Florence Nightingale (1820-1910),engleska bolni¢arka. Za Krimskoga rata (1853.-1856.) organizirala je u
britanskom ekspedicijskom korpusu prvu ekipu za njegu ranjenika i bolesnika. Njezin je primjer pripremio
osnivanje Crvenog kriza. (Prim. prev.)
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18. Pisani iskaz Sto ga osoba koja ga je pisala ¢ita drugima, primjerice policajac koji daje
sluzbeno izvjes¢e ili svjedoCenje. Osoba u ulozi je ovdje nazofna ali u svezi S onim
napisanim.

19. Neciji iskaz o nekom drugom, a Cita ga netko treci.

20. Pri¢anje o nekom kako bi ga se ukljucilo u radnju, na primjer: “Jednom sam ga gledao kako
otvara sef. To je bilo nevjerojatno. Ipak nisam siguran hoce li nam se pridruziti.”

21. lzvjesce o dogadaju, ali formalizirano kroz sluzbeni postupak ili ritual, na primjer opis necije
hrabrosti u borbi prigodom posmrtne dodjele odlicja.

22. Pismo c¢itano glasom pisca. To je poseban oblik nazocnosti i to ne moze biti bilo kakav glas.

23. Isto, ali pismo ¢ita druga osoba, doduse s osjecajima, ali ne pokuSavajuci oslikati osobu koja
ga je pisala.

24. Pismo citano bez osjecaja, primjerice kao dokazni materijal, ili optuzba tijekom sluzbenog
postupka.

25. Glas osobe koju prisluskujemo dok nekome govori. Govor je nesluZzben, u posve prirodnom
tonu.

26. Isto, ali u situaciji kad se koristi sluzbeni govor.

27. PrisluSkivani razgovor. Osobe se ne vide. Hotimicno prisluskivanje kao u $pijuniranju.

28. Izvjesce o razgovoru, pisano i izgovoreno od trece osobe.

29. Priopéen razgovor, s time da dvoje sudionika ¢itaju svaki svoju “ulogu”.

30. Privatno citanje razgovora priop¢enog kao slucajno cutog.

31. Otkrice tajne poruke, primjerice, kakvu ostavljaju “skitnice” ili “Spijuni”.

32. Otkrice necijeg potpisa, recimo na poluizgorjelom papiru.

33. Otkri¢e znaka odredene osobe, primjerice znaka Zoroa.

Sve navedeno moze se uporabiti za lakSe ukljucivanje u€enika u dramsku radnju te u izravan
meduljudski kontakt, no to se nece posti¢i ako im dogovaranje ne omoguc¢i ne samo da prate
odvijanje dramskog zbivanja nego i da na nj utje¢u. To znaci da za njihovo sudjelovanje moramo
smisljati odgovarajuci okvir. Ima mnogo nacina kako se to postize, ali je najvaznije da se ucenici
stave U polozaj s kojeg mogu utjecati. Odgojno kazaliSte ima tu prednost da raspolaze mnogim
okvirima koji gledateljima omoguéuju ukljudivanje u dramsko zbivanje. Ako se trazi njihova

osobna prosudba o necem, ili ako treba osobno pomo¢i glumcima da nesto obave unutar dramske
radnje, recimo u prizoru predionice, ¢ini se da je upravo postupak br. 1 onaj koji ¢e to najlakse 1
najsigurnije omogucditi. Ali ako se trazi komentar o zbivanju koje je u jednom Casu zaustavljeno
(kao u muzeju), tada okvir moze biti druk¢iji. Glumei, na primjer, mogu postati portreti u galeriji, a
od sudionika se moZe zatraziti da ih ozive kako bi ponovno, na drugaciji nacin, odigrali svoju
povijest. Ako se radi Sekspirijanska drama ansambl odgojnog kazaliSta moZe odigrati neki vazniji
prizor, a onda postati slike ili kipovi izloZeni u galeriji gdje ih djeca mogu oZivjeti i zajedno s njima
ponovno proci kroz prizor zaustavljaju¢i ga po potrebi 1 pitajuci sliku/kip svaki put kad im nesto
nije jasno. Ako ih okvir postavlja u ulogu vodica, napetost koja se rada sasvim je druk¢ija od one
koja nasrtaje ako im je dodijeljena uloga ¢ista¢a koji se o slici/kipu moze pitati: “Sto li je taj od sebe
napravio da je ovako zavr§io?!”

Uzimam kao opée pravilo da je sudionike najbrze i najpotpunije moguce ukljuciti kad ih se
stavi u sasvim odreden odnos prema dramskom zbivanju, jer to ujedno povlac¢i za sobom
odgovornost, 1 jo§ vaznije, osobno misljenje koje ih 1 emotivno ukljucuje. Na taj nacin, bilo u tijeku
ili nakon glavnog dramskog zbivanja, ostvareni meduljudski odnosi postaju sloZeniji i raznolikiji.
To se dakako najces¢e dogada kad su, na primjer, gledatelji pozvani da donesu neku odredenu
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djelatnu ili moralnu odluku, recimo kad su stavljeni u ulogu porote ili odreda za strijeljanje.
Sudjelovanje je obi¢no uspje$no unutar dramskog vremena, prividnog vremena kazaliSta. Prvi
spisak ima samo jedno takvo pravilo, ono br. 1. Svi drugi meduljudski odnosi, medusobno
ponasanje i motivi spadaju u drugu vrstu vremena. Uloge postoje zato da budu nanovo oblikovane
ovako ili onako, u ovom ili onom okviru. Ucenike se moze pozvati da vrse prepravke ili druk¢ija
tumacenja, a to znacajno poti¢e njihovo samopouzdanje da mogu utjecati i imati vlastit stav o
ne¢emu. Jer dramska akcija jest proces_preoblikovanja, a ne tek pracenje necije igre.

Za razliku od televizije koju odlikuje brza izmjena slika i zbivanja, ovi postupci prije
funkcioniraju kao zaustavljene slike, ili kao dijapozitivi, omogucujué¢i djeci da donesu bezbroj
odluka. “Pravo” kazaliSte, pak, teSko da moze navesti gledatelje na drukcije sudjelovanje u
dramskom zbivanju, jer oni u kazaliste ne dolaze s takvim oc¢ekivanjima. Ono $to tamo ocekuju jest
sigurnost promatraca dramskog zbivanja. Na isti na¢in ucitelj koji vise voli poducavati 0 stvarima
najéeSce koristi svjesni kognitivni pristup. Ovaj tip poducavanja izbjegava metodu dramske igre
koja stvara vrijeme u kojem se odluke bezodvlacno donose. Odgojno kazaliste i rad ucitelja u ulozi

idealni su za propitivanje ovih dvaju tipova rada i isplati se dalje tragati. Rekoh na pocetku ovog
¢lanka da jo$ ne znaci puno postati jedan od likova dramske igre, jer to samo po sebi jo$ ne
pridonosi osmisljenoj aktivnosti koja ucenike vodi kroz slojeve, od puke zabavnosti prema
zanimanju, zatim prema punoj paznji, i kona¢no do skrbi za ono o ¢emu se u dramskoj igri radi.

Citavo dogovaranje uloge podrazumijeva pazljiv izbor lingvistickih vokalnih znakova, plus
jednako pazljivo odabrane tjelesne i prostorne znakove. Obje vrste oznacavanja treba da omoguce
sudionicima stjecanje moc¢i odlucivanja. PokuSajmo to pokazati jednim primjerom. Pretpostavimo
da je skupina u€enika uklju€ena u dramsko zbivanje kao druzina “hrabrih Engleza” koja pomaze
tajanstvenom osvetniku poznatom pod nadimkom Grimizni cvijet pri spasavanju plemica za vrijeme
revolucije. Dramski ucitelj igra ulogu revolucionara koji dovodi ucenike u pogibelj. Prva epizoda
moze biti odigrana realisticki. Ali promatrajmo do kakvih promjena dolazi u razmisljanjima i
medusobnim odnosima, ako u drugoj epizodi plemi¢ dolazi u gostionicu u kojoj se na zidu nalazi
njegov portret, a politicke sklonosti gostioniCara mu nisu poznate. Uporaba postupka portreta
omogucit ¢e nov pogled na prijete¢u opasnost, a slozenost oznacavanja (koju ¢e ucenici, dakako, s
lako¢om svladati) stvorit ¢e sasma nov meduljudski 1 lingvisti¢ki odnos. Ma koji god postupak
odabrali, vazno je da uvijek bude u sluzbi posebnih potreba dramskog rada. No to je ve¢ predmet
nekog drugog ¢lanka!

Na kraju, dugo razmisljajuéi zasto me je godinama smetao poziv “Dajte viSe dramskog
odgoja u Skole!”, nalazim da ono $to sam oduvijek htjela Cuti jest “Ne zalazite se za dramski 0dgoj,
ve¢ za bolje ucenje!”. To je stoga §to je ZNAK sama srz meduljudske komunikacije. Svi uditelji
treba da nauce kako koristiti znakove kao osnovu svog posla. Kazaliste je umjetnicka forma u
potpunosti utemeljena u ZNAKOVIMA, a dramska metoda ucenja jest prijeka potreba koja postaje
moguca kroz uporabu SADA/dramskog vremena. I zato se borimo za bolje Skole kad trazimo od
ucitelja da umjesto snage verbalnih iskaza koriste mo¢ odjeka po ucionicama.

Preveo: Viado Krusic



