~

e~

GLASILO HRVATSKOG

CENTRA ZA' DRAMSKI

.” . - POSTARINA PLACENA U
! o —————
POSTANSKOM UREDU
10000 ZAGREB

__-'.‘ﬂ“; T

‘\“ 2 [

G'ODIN}& )ZI" TR

I1SSN 1332-3121




> RS D% e
UVODNIK

Drage citateljice i Citatelji!

Ljeto je vrijeme kada se zasluzeno odmaramo od napora
kojima smo bili izloZeni tijekom godine. Vrijedno smo i
predano radili s nas§im razredima, dramskim druZinama i
odgojnim skupinama pa se u ovim trenucima posvecuje-
mo punjenju ,,baterija” za ono §to nas ¢eka u jesen. Vas
Dramski odgoj sti¢i ¢e Vam u ruke ba$ u tim trenucima
odmora i1 opustanja pun lijepih i zanimljivih sadrzaja 1
nadam se da ¢e zaokupiti Va$ interes 1 paznju.

Odsad pa nadalje, nastojat ¢emo Vam u svakom broju,
uz stalne rubrike koje imamo, ponuditi relevantnu temu
koja se ti¢e dramskoga odgoja obradenu kroz veci broj tekstova od kojih ¢e svaki ponuditi drugacije gle-
diste ili pak prikazati specifi¢nu praksu. Tako se u ovom broju bavimo dramskim odgojem u predskolskoj
dobi o kojemu se puno ne govori i ne pise, a vrlo je znac¢ajan ne samo zato Sto priprema djecu za nastavak
sudjelovanja u dramskom radu u Skolskoj dobi, nego 1 zato Sto poti€e 1 potpomaze razvoj djeteta.

Kao 1 obi¢no, izvijestit ¢emo o Godisnjem saboru Hrvatskog centra za dramski odgoj 1 radionicama koje
su se u njegovom sklopu odrzavale. Donosimo 1 prijedlog NebojSe Borojevica, voditelja KazaliSta Daska 1
Dramskog studija mladih Gradskog kazalista Sisak, za pokretanje nagrade HCDO-a i Dana dramskog od-
goja. Tintti Karppinen za na$ ¢asopis govori o dramskom odgoju u Finskoj, a Svetlana Gotovina izvjeStava
o 17. Kongresu Odgojna drama koji se odrzao u travnju u Austriji.
U rubrici Portret predstavljamo Jadranku Radeti¢ — Iveti¢ 1 Valentinu Lugomer, dramske pedagoginje 1
urednice knjiga o dramskim postupcima u nastavi u izdanju HCDO-a Igram se, a ucim! (Jadranka) te Za-
misli, dozivi, izrazi! (Valentina). Vlado Krusi¢ piSe o Mati Lovraku kao dramskom pedagogu u rubrici /z
povijesti hrvatske dramske pedagogije.
Predstavljamo Vam i nekoliko knjiga iz podruc¢ja dramske pedagogije ili s njome povezanih, a u ovom cCete
broju naci i bibliografiju knjiga o dramskom odgoju na hrvatskom jeziku ili pak dostupnih u hrvatskom
prijevodu.
Na samom kraju, urednica Skolskih izdanja u izdavackoj kuéi Profil govori o Profilovim izdanjima metodic-
ki obradene lektire, a posebno je zanimljivo $to metodicke obrade u nekima od tih knjiga sadrze i scenske
elemente.
Zelim Vam ugodne i lijepe ljetne praznike uz Va§ Dramski odgoj!

S postovanjem,

Ozana Ivekovié, glavna urednica

Izdavac: Hrvatski centar za dramski odgoj
Petrova 48a, 10 000 Zagreb, Tel.: 01 463 55 03
E — posta: hcdo@hi.t-com.hr

Internet: www.hcdo.hr

Glavna i odgovorna urednica: Ozana Ivekovié

Autori u ovom broju: Roberta Barat, Masa Basara, Neboj$a Borojevi¢, Lidija Duji¢, Katarina Purié, Svetlana Gotovina, Sanja
1I¢i¢, Ozana Ivekovié, Tintti Karppinen, Jadranka Kastrati, Natasa KneZevi¢, Ana Kréar — Velimirovié, Vlado Krusi¢, Mato
Lovrak, Suzana MatoSevi¢, Nevenka Mihovili¢, Loretta Morosin, Hanija Perkov, Sonja Putinja, Ksenija RoZman, Renata
Simac, Ines Skufli¢ — Horvat, Vanja Zanze

Prijelom: Profil Tisak: Profil Naklada: 1000 primjeraka

[zdavanje broja omogué¢io PROFIL INTERNATIONAL.
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GODISNJI SABOR 2008.

NOVE KNJIGE, NOVE RADIONICE, NOVE IDEJE...
GODISNJA SKUPSTINA HRVATSKOG CENTRA ZA DRAMSKI ODGOJ

Godisnja skupstina odrzana je 30. 12.
2008., zadnjeg dana godiSnjeg sabora, u
Centru mladih Ribnjak u Zagrebu. Skup
je zapoceo predstavljanjem nove knjige
Biblioteke dramskog odgoja Zamisli,
dozivi, izrazi! u ¢emu je, uz urednike
biblioteke, sudjelovala vecina autorica
predvodenih urednicom knjige. O knjizi
je opsSirnije govorila recenzentica ruko-
pisa, dramska pedagoginja mr. sc. Ines
Skuflié-Horvat.

Nakon predstavljanja knjige zapoceo je
formalni dio skupstine. Nakon uvodne ri-
jeci predsjednika Damira Miholié¢a usvo-
jen je uobicajeni dnevni red s izvjestajima
o radu predsjednika, zatim nositelja pro-
jekata i akcija te predstavnika nekih ogra-
naka. Predocen je i financijski izvjestaj za
2008. godinu, a izneseni su i neki zani-
mljivi prijedlozi za budu¢i rad te prijedlog
pokretanja Nagrade HCDO-a.

Prije podnosenja izvjestaja o radu pred-
sjednika rije¢ je dobio gost skupstine
Sead Duli¢, direktor Centra za dramski
odgoj Bosne i Hercegovine i umjetnic-
ki voditelj Mostarskog teatra mladih.
U ime svog Centra donio je priznanje
— plaketu i povelju nagrade Grozda-
nin kikot koju je u veljaci 2008. medu
ostalima dobila i nasa istaknuta ¢lanica
Iva Gruié. Nazoc¢nost uglednog gosta i
kolege iskoristena je za kraéi razgovor
o stanju dramskog odgoja u BiH i djelat-
nosti njihova Centra.

Na pocetku svog izvjestaja Damir Mi-
holi¢ izvijestio je o radu predsjednis-
tva Centra koje se sastajalo u prosjeku
jednom mjesecno. Zatim je kronoloski
naveo glavne aktivnosti udruge u 2008.
godini, od kojih su neke realizirane od
strane sredisnjice, a neke od strane dru-
gih ustanova, ali uz presudnu ulogu na-
Sih ¢lanova.

O samim akcijama podrobnije su govorili
nazocni ¢lanovi skupstine koji su u njima
sudjelovali. Od 25. do 27. ozujka 2008.
odrzane su dvije trodnevne radionice kao
nastavak radionica s prethodnog godis-
njeg sabora. Za te je radionice iskoristen
dio sredstava zagrebackog ogranka. Ra-

dionicu pripovijedanja vodila
je Jasna Held, a radionicu
izrade  papirnih  marioneta
vodila je Ida Bogadi. Obje
radionice odrzane su u Centru
mladih Ribnjak u Zagrebu.

Lipanj 2008. bio je u znaku
festivala Pulski forum 2008
koji je organiziran kao dio
Medunarodnog  kazaliSnog
festivala mladih od 21. do 26.
lipnja a ugostio je najvaznije
praktiCare forum-kazaliSta
Augusta Boala. Po tome je
ovo bio najznacajniji festival
forum-kazalista u svijetu pros-
le godine i jedan od najznacaj-
nijih dogadaja ¢ijoj realizaciji
su pridonijeli i nasi ¢lanovi,
posebice Aleksandar Ban¢ié¢
kao njegov glavni zacetnik i
organizator. O festivalu smo
opsirnije izvijestili u posljed-
njem broju Dramskog odgoja,
a svoje dojmove o znacaju fe-
stivala iznijela je Ivana Marijan¢i¢.

Na prijelazu iz srpnja u kolovoz odrzan
je Kazalisni kamp v Pazinu o kojem je
govorila Ines Skuflié¢-Horvat, njego-
va umjetnicka voditeljica. Kazalisni je
kamp odrzan od 23. srpnja do 2. kolovo-
zau organizaciji udruge Tirena. Odrzano
je 20 radionica, izvedene su tri predsta-
ve, a ukupno je bilo preko 100 polazni-
ka. Dok je, s jedne strane, to bio dosad
najuspjesniji kamp, s druge strane, stoji
¢injenica da dobivena sredstva nikad
nisu bila manja. Gda. Skuflié-Horvat
naglasila je veliku potporu koju kamp u
vidu prostora i tehnickih uvjeta dobiva
od grada Pazina i tamo$njih kulturnih i
pedagoskih ustanova.

Damir Miholi¢ izvijestio je o sudjelo-
vanju svom i Ines Skufli¢-Horvat na
skupstini Susreta EDERED u Parizu
odrzanoj 23. i 24. kolovoza. Miholi¢
je ukratko opisao kontekst dogadanja u
EDERED-u istaknuvsi da nakon odre-
denog zastoja do kojeg je doslo 2006.

godine EDERED upravo ovom skupsti-
nom ponovno uzima novi zamah i plani-
ra novi susret u 2009. u Moskvi, na koji
¢e i Hrvatska prijaviti svoju skupinu.

Na poziv Ljubice Beljanski-Ristié¢
voditeljice Bitef-polifonije, posebnog
dramsko-pedagoskog programa beo-
gradskog festivala BITEF, Ivana Mari-
janci¢ sudjelovala je na okruglom stolu
Nove uloge pozorista za nove generacije
i tom prigodom predstavila nasu Biblio-
teku dramskog odgoja te govorila o sta-
tusu dramske pedagogije u Hrvatskoj.

Vlado Krusi¢ izvijestio je o sastanku
europske mreze IDEA-e odrzanom od
24. do 26. listopada u Danskoj te o Sirem
kontekstu u kojem IDEA Europa nastoji
definirati svoje ciljeve i akcije.

O seminarima i aktivnostima u okvi-
ru samog godis$njeg sabora govorilo je
nekoliko govornika. Vlado Krusié je
izvijestio da je odaziv na seminare ovo-
godisnjeg sabora bio bolji nego prethod-
nih godina. Ukupno je u radionicama
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sudjelovalo preko 70 ucesnika. Znacaj-
nim uspjehom smatra i dovrSenje nove
knjige nase biblioteke Zamisli, dozivi,
izrazi! koja je promovirana prije skup-
Stine. O radionicama su ukratko svoje
dojmove iznijeli Marica Motik koja je
govorila o radionici Dramske metode u
nastavi hrvatskoga, Nebojsa Borojevi¢
osvrnuo se na radionicu Vjezbe Augusta
Boala za dramski odgojni rad, Ksenija
RoZman iznijela je utiske s radionice
Od pokreta do predstave, Ivana Mari-
jan€i¢ je govorila o Dramaturskoj radi-
onici, a Denis Patafta o svojoj radionici
Karizma za ucitelje.

Buduéi da predstavnici ogranaka nisu
mogli prisustvovati skupstini, o radu ne-
kih ogranaka govorio je Vlado Krusié.
Najaktivniji je svakako bio ogranak u
Puli koji je organizirao nekoliko radio-
nica. Takoder se aktivirao ogranak u Po-
7egi zahvaljujuéi Tomislavu Cmelaru
koji je tamo na ¢elu Gradskog kazalista.
O planovima Sisackog ogranka govorio
je Nebojsa Borojevic.

U Zagrebu su bili aktivni pojedini ¢lano-
vi ogranka. Marica Motik, kao vodite-
ljica aktiva nastavnika hrvatskog jezika,
organizirala je niz pripovjedackih radio-
nica i nastupa nase ¢lanice Jasne Held.
Osim toga, na simpoziju nastavnika hr-
vatskog jezika zalaganjem nasih ¢lanica
u zakljucke je usla i odrednica o potrebi
dramsko-pedagoske edukacije nastavni-
ka hrvatskog jezika.

Izvjestaj predsjednika jednoglasno je
usvojen, a izvjestaj o aktivnostima ogra-
naka uzet je na znanje.

Ana Sekuli¢, knjigovoda Centra, upozna-
la je skupstinu s aktualnim financijskim
stanjem udruge. Nebojsa Borojevi¢ je u
ime nadzornog odbora odobrio izvjestaj,
a Skupstina ga je jednoglasno prihvatila.
O planovima u 2009. godini najprije
je govorio Vlado Krusi¢, u svojstvu
glavnog urednika Biblioteke dramskog
odgoja. U sije¢nju ¢e se zapoceti s kam-
panjom reklamiranja i prodaje nase nove
knjige Zamisli, dozivi, izrazi!. Knjiga ¢e
biti poslana i Agenciji za unapredenje
Skolstva radi dobivanja preporuke. Za-
molio je i autorice za pomo¢ u osmislja-
vanju kampanje. U raspravi je predlo-
zeno da bi izdavanje ove knjige trebalo
imati svoj logican nastavak u edukacij-
skim radionicama gdje god za to posto-
je moguénosti. Krusi¢ je spomenuo da
je u tijeku prevodenje knjige Augusta
Boala Igre za glumce i ne-glumce te
da jos uvijek traju pregovori o odobre-
nju autorskih prava za tu knjigu, Sto bi

L

moglo onemoguditi njezino izdavanje
do sljedeceg Pulskog foruma 2009. (Ov-
dje valja dodati da su u meduvremenu
okoncani svi potrebni dogovori te da ¢e
knjiga iza¢i kako je predvideno!) Ozana
Ivekovi¢ je govorila o sljede¢em broju
Dramskog odgoja. Suradnja s Profilom
je uspjesno zapocela i treba se nadati da
¢emo uspjeti izdati dva broja glasila u
ovoj godini.

Zatim je bilo rije¢i o sudjelovanju u
aktivnostima IDEA-e i1 EDERED-a.
Krusi¢ je najavio odrzavanje generalne
skupstine IDEA-e koja ¢e se u svibnju
odrzati u Rostocku u Njemackoj. On ¢e
tamo biti nazocan u svojstvu predsjed-
nika generalne skupstine. Sastanak ko-
ordinacije IDEA-e Europa odrzat ¢e se
najesen, najvjerojatnije u MadZzarskoj.
Damir Miholi¢ govorio je o obnavljanju
susreta EDERED u 2009. u Moskvi, na
kojima ¢e sudjelovati i HCDO s hrvat-
skom ekipom. Za sve te aktivnosti zatra-
zena su sredstva Ministarstva kulture 1
Gradskog ureda za obrazovanje, kulturu
i Sport grada Zagreba.

Miholi¢ je zatim najavio skoro pokre-
tanje obnovljene internetske stranice
HCDO-a, s novim sadrzajima i mogué-
nos¢u komunikacije medu clanovima.

T
i

=8

\

Gordana File§ je kao primjer spome-
nula interaktivne stranice na Inet-mrezi,
gdje je moguce razmjenjivati iskustva i
programe.

Krusic je jo$ jednom istaknuo potrebu da
sljede¢i godisnji sabor bude organiziran
koncem kolovoza, kao pogodnijem ter-
minu za veci broj nasih ¢lanova, umjesto
sadasnjeg termina koncem prosinca.

Svi prijedlozi su pozdravljeni i jedno-
glasno prihvaceni.

Nebojsa Borojevi¢ je iznio prijedlog
ustanovljenja godi$njih nagrada Hrvat-
skog centra za dramski odgoj koje bi se
dodjeljivale 27. studenog svake godine,
na Medunarodni dan dramskog odgoja.
Ideja je pozdravljena, predlozeni su i
nacini vizualnog rjeSavanja nagrade. Na
kraju rasprave zakljuceno je da Boroje-
vi¢ u suradnji s predsjednistvom obliku-
je cjelovit prijedlog s brojem nagrada,
kriterijima i uvjetima dodjele, te da se
takav prijedlog putem glasila i internet-
ske stranice uputi ¢lanstvu na raspravu.

Ovom raspravom skupstina je i zavrSila
s radom.

Viado Krusié¢
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RADIONICE GODISNJEG SABORA 2008.
DRAMATURGIJA KAO POLICIJSKA ISTRAGA

Radionica: Od stvarnosti do predstave
—1iobratno! — dramaturska radionica

Voditeljica: Maja Sviben, dramaturgi-
nja i dramska pedagoginja, Zagreb

Prosloga sam ljeta bila polaznica Kaza-
lisnog kampa u Pazinu. Uz druge dvije
radionice, pohadala sam i dramatursku
radionicu koju je vodila Maja Sviben.
Nije proslo ni Sest mjeseci, a ja sam se
ponovo nasla kod iste voditeljice, na ra-
dionici istog sadrzaja.

Razlog takve odluke nije bio u onoj po-
znatoj ,,Ponavljanje je majka ucenja”.
Bas suprotno. U pitanju je bio osjecaj da
je sadrzaj presirok da bi se komprimirao
u tri dana. I nisam pozalila.

Jedina je otezavajuca okolnost bila $to
Vlado Krusi¢ voli prazni¢ni ugodaj na
zagrebackim ulicama popuniti gradani-
ma iz svih krajeva Hrvatske te nas svake
godine izmedu Bozi¢a i Nove godine
»dovuce” na godisnji sabor u Zagreb. A
odluciti se izmedu pecenja kolaca, pri-
premanja delicija za novogodiSnji stol
i kreativnog izivljavanja u organizaci-
ji HCDO-a, jako je tesko. Ali samo u
onom dijelu koji se zove ,,kako uvjeriti
¢lanove obitelji da im nimalo nisi po-
treban i da, konac¢no, svako udaljavanje
koristi ponovnom zblizavanju”.

Dramaturska radionica osvijetlila nam je
pojam dramaturga (najstrozeg gledatelja
kazali$nog uratka) i njegovu ulogu u
nastajanju kazaliSne predstave. Stvarali
smo klasi¢ne dramske situacije posStuju-
¢i njihove zakonitosti, stvarajuc¢i dram-
sku napetost, ali su nam polazista

bila uvijek druk¢ija.

Zamislite da vam netko zada mjesto
radnje: podrum obiteljske kuée. U nje-
ga, odmah desno do vrata, smjesti lezaj.
Nasred prostorije les muskarca s ranama
na potiljku i u podrucju sljepoocnice. Do
njega razbijen sat, rasute perle unaoko-
lo. I da vas pita: §to se dogodilo?

A moglo se dogoditi svasta. Covjek se
poskliznuo i nezgodno pao. Slucajno.

Ili mu je netko namje-
stio... Ili ga je netko
ubio? Je li ovdje odu-
vijek? Ili je stradao
negdje drugdje pa je
dovucen u ovaj pro-
stor. I ako jest, na koji
nacin?

Kad smo se odlucili
za najbolju varijantu
(nama najzanimljivi-
ju), odredili smo liko-
ve koji su bili dijelom
zivota zrtve, definirali
njihove karaktere i
stavili ih u medusobne
odnose te odnos prema
zrtvi. Zatim smo oda-
brali nekoliko policij-
skih isljednika. Njihov
je zadatak bio krenutiu
rasvjetljavanje slucaja.
Kroz ispitivanja svih
sumnjivaca razvijali
smo likove, uzivljava-
li se u njih, a usporedo
s tim nastajali su obrisi
kazali$nog djela.
Drugo je polaziste za
dramski tekst bio rodni list nama ne-
poznate osobe. Iskonstruirali smo pricu
njezina zivota samo temeljem podataka
koje smo o njoj saznali iz danog doku-
menta.

Odlucili smo se za dramatizaciju tipa re-
trospektivne biografije i tako naucili jo§
jedan od nacina na koji se moze graditi
dramsko djelo.

Baviti se kazali$nim radom na bilo kojoj
razini omogucéuje ostvarivanje svih Ze-
lja. Mozes biti sve §to hoces i tho god
hoces. Tako je svaki pojedinac u grupi
dobio zadatak da odredi sebe kao lik. Od
imena, prezimena, biografskih podataka,
emocionalnog, drustvenog i profesional-
nog statusa likova, njihove proslosti od
trenutka rodenja do zelja koje zeli ostva-
riti u buduénosti. Nakon §to je svatko od
nas, neovisno o drugima, razradio svoj

lik, krenuli smo u medusobno upozna-
vanje. Nakon toga smo trazili kompati-
bilne likove koji mogu stvoriti na sceni
dramsku napetost i sukob. Mreza likova
i ispreplitanje njihovih Zivota stvorili su
Cetiri male kazaliSne minijature u koji-
ma smo uzivali. Svaka radionica Maje
Sviben otvara nova pitanja i trazi svoju
nadogradnju. Stvaranje fikcije stvarnog
zivota na sceni, logi¢nog slijeda uzroc-
no-posljedi¢nih veza, realizma u nestvar-
nom da bi nesto na sceni opstojalo a da
se ne urusi poput kule od karata, to je put
na koji nas je povela Maja. Nebrojeno
mnostvo nacina da se ostvari zadani cilj
razlogom je da se nasi susreti dogode na
novim radionicama uvijek iznova.

Roberta Barat
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TOPLO SRCE, HLADNA GLAVA

Radionica: Karizma za ucitelje — Glu-
macke tehnike u pripremi uditelja za
svakodnevni rad

Voditelj: Denis Patafta, prof. sociologije,
dramski pedagog i glumacki instruktor

U svom ¢uvenom Rjecniku stranih ri-
Jjeci Bratoljub Klai¢ nas poucava da je
karizma (gr¢. harizma) milost, dar, a u
teologiji da je to bozanska nadarenost,
sveto nadahnuce, pa ¢ak i osobita mo¢
stecena Bozjom miloS¢u — vidovnjastvo
1 mo¢ komuniciranja sa svecima.

Auh, dobro da nisam zavirila u taj rje¢-
nik prije polaska na radionicu jer niti
sam bozanski nadarena, niti su mi uce-
nici sveci, iako priznajem da sve vise
trebam posebnu moc¢ za komunikaciju s
njima. Mozda bih pokleknula pred tako
velikim rije¢ima i odustala i prije nego
bih ista zapocela. SreCom ja sam, u bla-
zenom neznanju (blago siromasnima du-
hom), neopterecena znacenjem te velike
rijeCi karizma, a opet privu¢ena njenom
misti¢noscu, dosla na radionicu. A ondje
— sve sami obicni ljudi, ¢ak ni voditelj
nije imao svetacki oreol oko glave.
Denis Patafta nas je svojim smirenim i
svakom razumljivim (no nikako prize-
mnim) na¢inom uvodio u svijet karizme,
u svijet koji se ne nalazi na nekim nedo-
kucivim visinama, nego u svakome od
nas i samo ga treba osvijestiti.

Sto znagi biti karizmati¢an u kontekstu
uciteljskog/pedagoskog/terapeutskog
posla? U ovim prizemnim, materijali-
stickim 1 na prvi pogled nekarizmatic-
nim vremenima biti karizmati¢an znaci
moci ostvariti kvalitetnu komunikaciju
s ucenicima, ostvariti odgojno-obrazov-
ne ciljeve nastave koje smo si zadali i
koji su nam zadani, i uza sve to zadrzati

postovanje u
oc¢ima svojih
ucenika (pa i
usvojim vla-
stitim, doda-
la bih), mak-
simalizirati
vlastite po-
tencijale kao
nastavnika i
kao ¢ovjeka,
tj. unaprije-
diti  vlastite
izrazajne
sposobnosti
kojima  se
sluzimo 1 u
nastavi i izvan nje. Gledamo sebe, dakle,
kao cjelovito ljudsko bice, u svim mogu-
¢im komunikacijskim interakcijama.
Stoga je, nastavlja na§ voditelj, vazno
upoznati sebe — svoje potencijale: Zelje 1
mogucnosti. Danas, kad mozemo iz svih
mogucih izvora uciti o svim moguéim
stvarima, danas je i dalje najteze upozna-
vati 1 spoznavati samoga sebe, svoje Ze-
lje i porive. Ako dobro poznajemo sebe,
mozemo odrediti svoje ciljeve i postaviti
prioritete, i osobne i uéiteljske. Stoga je
vazno stalno razvijati svoje potencijale,
osobito komunikacijsko-izrazajne spo-
sobnosti, potom se dobro organizirati i
pripremiti nastavu. | kad pomislimo da
je to — to, onda shvatimo da sve skupa
svakodnevno trebamo — vjezbati.

Komunikacija kao prenoSenje nekog
sadrzaja slozena je aktivnost koja uklju-
Cuje posiljatelja, poruku koja se prenosi,
primatelja te poruke i (na koncu, ali ne
najmanje vazno) kontekst u kojemu se
sve to odvija. Kako da nam poruka na
tom krivudavu putu punom smetnji (me-
hanickih, se-
mantickih i
inih) ne zavr-
§i u slijepoj
ulici ili, ¢ak i
ako bude pri-
mljena, kako
mozemo biti
sigurni da ¢e
biti pravilno
dekodirana i
interpretira-
na? Drugim
rijec¢ima,
kako na dru-
ge  svjesno
djelovati da
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misle, shvate i osjete ono §to smo im mi
odaslali kao svoju poruku?

Odgovor je u osvjes¢ivanju onog never-
balnog, neizgovorenog, a itekako nazoc-
nog sloja poruke, onoga $to odasiljemo
svojom osobnos¢u; jer nisu samo rijeci
sredstvo izrazavanja — izrazajno je cijelo
nase tijelo, sva nasa osjetila, boja i ton na-
Sega glasa, emocije koje iz nas izbijaju. ..
Da, znali smo mi to i prije, ali nisu nas
ucili kako se nositi sa svim tim: s tijelom,
osjecajima, bojom, tonovima, nijansama
vlastite (kako se kaze: jedinstvene i u vre-
menu i prostoru neponovljive) osobnosti.

Krenuli smo s naoko banalnim vjezba-
ma upoznavanja: rukovanje, izgovaranje
svoga imena, gledanje sugovornika u
o¢i, vracanje iste recenice istom energi-
jom. Ni viSe, ali ni manje od toga. A to je
tako puno, ako u vjezbu zaista unesemo
sebe. Slijede brojne vjezbe u krugu, u
paru, u prostoru, vjezbe opustanja tijela
iglasa... U vjezbi nasmijavanja (u paru)
vazno je mo¢i zadrzati mir u sebi. De-
nis naglasava da je princip karizmati¢ne
osobe foplo srce — hladna glava. Mir
nije u glavi (tj. u egu), nego ga trebamo
traziti u centru tijela, u donjem trbuhu.
Poanta karizmati¢nosti je biti sada i ov-
dje, ne dopustiti ikomu niti i¢emu da nas
izbaci iz tog mira. Pokazalo se da to nije
lako ni kod nasmijavanja, a svi znamo
koliko je tesko u brojnim situacijama u
razredu i u zivotu opéenito. Koliko smo
samosvjesni 1 samopouzdani, tj. koliko
zivimo u kulturi koja te vrijednosti ne
njeguje, pokazala je vjezba u kojoj smo
u jednominutnom govoru (ponavljam:
ni vise, ali ni manje od toga) trebali na-
brajati u ¢emu smo dobri. Pri tom smo
stajali drzeci se za stolicu, osvjescujuci
(koliko smo najbolje mogli) je li nam ta
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stolica oslonac, §tit, bedem ili polazna
tocka za komunikaciju sa sluSateljima.
Da, da, zvuci jednostavno, ali... Kako
hvaliti sebe (i €initi to cijelu jednu mi-
nutu), ako nismo naucili razliku izmedu
hvalisavosti i samopostovanja.

I tako, iz jedne vjezbe u drugu, jacali smo
samosvijest, sposobnost upravljanja emo-
cijama, ulazak u prostor javne osamlje-
nosti, kako biti sada i ovdje i upravljati
svojim osjetilima, reakcijama i u konac-
nici — vlastitim zivotom, zive¢i ga toplim

srcem, ali hladne glave; kako kontrolira-
ti ego 1 emocije a opet ne biti frustriran,
nego (p)ostati zadovoljan sobom.

Razgovarajuéi o poteskocama s kojima
se u svom poslu susre¢emo, shvacamo
da je ve¢ i odluka da se odazovemo
uciteljskom/terapeutskom/pedagoskom
pozivu karizmati¢na sama po sebi. Sto-
ga nije pitanje jesmo li karizmati¢ni
ili kako to mozemo postati, nego kako
osvijestiti svoju karizmati¢nost, kako je
iznijeti na svjetlo dana postujuéi i druge
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i sebe, kako svojom karizmom utjecati
na mlade ljude koji su nam povjereni da
im budemo uzor, kako se nositi sa svim
tim ocekivanjima i idealima, a da usput
ne sagorimo i ne izgubimo sami sebe.
Denise, hvala Ti $to si nas otkrio nama
samima i ne zaboravi §to smo Te zamoli-
li: zelimo 1 treba nam nastavak ovakvog
rada na sebi — za sebe, ali 1 zato da bi
drugima s nama bilo bolje.

Sanja IIci¢

OD POKRETA DO PREDSTAVE - POKRET | JEZIK TIJELA U DRAMSKOM
RADU S DJECOM | MLADEZI

Voditeljica: Ivana Kurelja, mimska i
dramska pedagoginja, Amsterdam

Najbrojnija radionica na Saboru HC-
DO-a bila je radionica scenskog pokreta
koju je vodila dramska i mimska peda-
goginja iz Amsterdama Ivana Kurelja.
Vise od dvadeset polaznika, medu ko-
jima je bilo iskusnih voditelja dramskih
skupina, ali i mladih glumaca i plesaca,
tri dana je istrazivalo izrazajne moguc-
nosti pokreta.

Ucili smo kako gesti i pokretu dati
izrazajnu i dramsku vrijednost. Rad je
zapoCeo uobiCajenim upoznavanjem
kroz igru, a potom je uslijedilo kratko
i poticajno voditelji¢ino predavanje o
glumi i iskustvima u radu na podruc¢ju
dramske pedagogije. Jednostavna i ne-
obicna definicija glume kao svojevrsne
akcije u prostoru i vremenu u svima je
izazvala pozornost. Razne tehnike opu-
Stanja, vjezbe koncentracije i postupno
osvjesc¢ivanje pokreta uéinili su i sloze-
ne zadace posve jednostavnima i zani-
mljivima.

Polako i neosjetno spoznavali smo ko-
liko sposobnost uzivljavanja, potpo-
mognuta gluméevom koncentracijom i
mastovitoséu, ¢ini glumu uvjerljivom i
prozivljenom. Cilj nam je bio osmisliti
prizore i glumacke zadatke koji ne polaze
od teksta, ve¢ se oslanjaju na govor tije-
la i ovladavanje zadanog prostora. Kroz
brojne vjezbe 1 dramske igre polako smo
spoznavali izrazajne mogucnosti geste
i pokreta te njihovu ulogu u prenosenju
poruke i interpretaciji zadanog lika. Vaz-
na je bila spoznaja kako osmisljenim i
prozivljenim pokretom predstavi dajemo

posve drugu dimenziju te klasi¢nu pricu
odijevamo u sasvim novo ruho.

Ta spoznaja osobito je vazna za nas
ucitelje koji radimo s ve¢im skupinama
djece. Dobili smo niz ideja i saznanja
kako kod njih pospjesiti osjetilno doziv-
ljavanje, razvijati tjelesnu izrazajnost i
osvijestiti znacaj geste i pokreta. Kako
bismo male glumce uspjesno pripremili
za skupne uloge u predstavi, potrebno
im je razvijati koncentraciju, nametnuti
im radnu disciplinu i potaknuti ih na za-

jedni$tvo i suradnju u igri, a sve to smo
mogli iskusati na ovoj radionici.

Kako je iskusna i vedra voditeljica Ivana
Kurelja svojim nadahnutim vodenjem
trodnevnom radu dala lakocu i leprsa-
vost, ve¢ samo sudjelovanje na radionici
predstavljalo je svojevrsnu okrjepu duhu
i tijelu i dalo nam priliku za nenametlji-
vo ucenje i radosno druzenje na kraju
kalendarske godine.

Nevenka Mihovili¢
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RADIONICA ZA MIJENJANJE SVIJETA

Radionica: Vjeibe Augusta Boala za
dramski odgojni rad

Voditeljica: Ivana Marijancié, dramska
pedagoginja, Zagreb

Radionice koje vodi Ivana Marijanci¢
»hajmekse” su od svih na kojima sam
sudjelovao. Suprotno od ,.klasi¢nog re-
dateljskog drila”, Ivana pristupa radio-
nici kao ugodnom razgovoru u kojemu
se polako opuStamo i otvaramo svoju
dusu. I tijelo. Vazno je pokazati se, una-
to¢ svim svojim predrasudama, razbijati
kliseje i ujedno razmisljati na koji nacin
¢emo to prenijeti onima koje ¢emo po-
ducavati i uputiti u tajne otvorenog i iza-
zovnog Boalovog kazalista potlacenih.

Sastav nase skupine bio je vise nego ra-
znolik. Generacijski smo se razlikovali
u rasponu od najmanje trideset godina, a
po struci, iskustvu, profesionalnom po-
slu, bili smo potpuno raznorodni. Dakle,
od mladih do starijih, od uciteljica i na-
stavnica, preko sluzbenika, do dramskih
pedagoga, ova vrlo heterogena skupina
djelovala je tijekom ovog dvodnevnog
seminara izuzetno jedinstveno i otva-
rajuce. U nasem drustvu, koje smatram
izuzetno ,,multifobi¢énim”, ovakav rad
je vise nego vazan. Narocito s mladima.
Ako dio nas, koji smo bili na radionici,
uspije u svojoj sredini samo pokrenuti
razbijanje predrasuda, stereotipa i umje-
sto bolji-losiji, ljepSi-ruzniji, jaci-slabiji,
potakne mlade u razmisljanju koje vodi

ka zajednici tolerancije, uvazavanja ra-
zlika 1, mozda najvaznije, k osvjestava-
nju vlastitih stavova i slobodi zastupanja
i iznoSenja tih stavova, tada je radionica
u potpunosti ispunila svoj cilj. Ve¢ samo
njeno postojanje je velika sre¢a. Mo-
guénost da u kratkom vremenu u nama
osvijesti osjecaj da kazaliStem mozZemo
mijenjati svijet i da to trebamo Ciniti, iz-
medu ostaloga i na nacin koji poducava
Augusto Boal, Ivana Marijancic¢ je isko-
ristila u potpunosti.

Iako sam na pocetku bio malo razoca-
ran, jer sam pogresno ocekivao da ée ra-

dionica biti viSe usmjerena prema meto-
dama forum-kazalista, kasnije mi je bilo
drago da nije bilo tako, jer smo, neopte-
receni potrebom da pripremimo forum-
predstavu, mogli viSe paZnje posvetiti
samima sebi 1 skupini kao zajednici.
Mekoéa Ivanina pristupa razvoju me-
dusobne povezanosti skupine, naprosto
je fascinantna. U nekoliko vjezbi odnos
medu nama se zaostrava - treba izraziti
svoj stav, takav stav pokazati tijelom i
glasom. I kada nam krv zamalo uzavre
u zelji da pojatamo svoju argumenta-
ciju, Ivanino vodenje usmjerava nas u
razumijevanje sveukupnih odnosa, a ne
tek nas samih. Svaka je vjezba otkrivala
novi stupanj nasih moguénosti i onda ga
obogacivala, jer je svaka vjezba imala
nekoliko ,,faza” u kojima smo postupno
napredovali u vlastitu otvaranju. Upra-
vo primjereno kazaliStu Augusta Boala.
Cini mi se da je tesko pronaéi boljeg
tumaca i prenositelja njegovih ideja. Na
kraju kalendarske godine, ovo je bio po-
Cetak jednog velikog procesa, za svako-
ga od nas, sudionika radionice. Pocetak
procesa otvaranja i ujedno osvjestavanja
da u svojoj sredini mozemo pridonijeti
razvoju meduljudskih odnosa, naro¢ito
medu mladima, i razvoju tolerantnije,
mirnije 1 ugodnije zajednice. Neprocje-
njivo i dragocjeno iskustvo i saznanje.
Kada bih i ja mogao i uspio barem dio
te ugode prenijeti svojim mladim pola-
znicima.

Nebojsa Borojevic¢
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Nebojsa Borojevi¢

RADNE AKCIJE
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PRIJEDLOG POKRETANJA HRVATSKIH DRAMSKIH SUSRETA | NAGRADE
HRVATSKOG CENTRA ZA DRAMSKI ODGOJ

Postovano Predsjednistvo!

Postovani ¢lanovi Hrvatskog centra za
dramski odgoj!!!

Krajem prosle godine, to¢nije 27. stude-
noga, Dramski studio mladih Gradskog
kazali$ta Sisak Doma kulture , Kristal-
na kocka vedrine” reprizirao je deseti
(jubilarni!) put svoju predstavu Sisak,
stojimo!. Dan prije toga stigla nam je
e-postom sluzbena obavijest HCDO-a
o ustanovljavanju tog istog datuma kao
Medunarodnog dana dramskog odgo-
ja popracena prigodnom porukom Dana
Barona Cohena, predsjednika IDEA-e.
Prihvacaju¢i preporuku HCDO-a da,
gdje god postoji moguénost, procitamo
Cohenovo pismo, uc¢inilo mi se zgodnim
procitati ga gledateljima prije nastupa. I
bio sam u pravu, jer je poruka izazva-
la pozornost ne samo gledatelja nego
i izvodaca, koji su je culi iza zastora.
Pojasnjavajuci kasnije zainteresiranima
kako Hrvatski centar za dramski odgoj
postoji ve¢ desetak godina shvatio sam
da je nasa djelatnost ipak ,,Sirem puku”
gotovo nepoznata, i da smo, unatoc
ogromnom znacaju koji na$§ rad ima,
ponekad nalik, oprostite mi na izrazu,
skupini anonimnih alkoholi¢ara sa svim
njihovim ,,medusobnostima”.

Stoga sam pomislio da bi nam upravo
Medunarodni dan dramskog odgoja, 27.
studenoga, tocnije akcije koje bismo uz
taj dan pokrenuli mogle pomo¢i da jav-
nosti bolje predstavimo tko smo, $to ra-
dimo, a onda da i istaknemo one koji su
svojim dugogodis$njim radom ili tijekom
upravo te godine postigli znacajnije do-
mete u dramskom odgoju.

Ta sam razmisljanja uobli¢io u prijedlog
koji je jos uvijek otvoren za daljnje za-
jednicke dorade. U pripremanju prijed-
loga ohrabrilo me prihvacanje pocetne
ideje 1 podrska na posljednjoj skupstini
HCDO-a 30. prosinca prosle godine.
Napominjem da je ovo radna verzija te
se unaprijed ispricavam zbog eventual-
nih nejasnoca, koje zajedno lako moze-
mo otkloniti, a planirano poboljsati.

PRIJEDLOG POKRETANJA
HRVATSKIH DRAMSKIH
SUSRETA TE NAGRADA |
PRIZNANJA HCDO-a

Prijedlog naziva susreta: HRVATSKI
DRAMSKI SUSRETT (o nazivu se ta-
koder moze raspravljati i razmotriti dru-
ge prijedloge)

1. Hrvatski dramski susreti odrzava-
ju se uz Medunarodni dan dramskog
odgoja, 27. studenog svake godine i
imaju sljedece dijelove:
a. Smotra dramsko-odgojnog stva-
ralastva, koja podrazumijeva:

e izbor nastupa sa susreta Lidra-
no (osnovne i srednje skole,
skupni i pojedinacni scenski
nastupi);

e predstave hrvatskih dramskih
studija (u koordinaciji sa Su-
sretom profesionalno vodenih
kazalista za djecu i mlade Hr-
vatskog centra ASSITEJ-a);

e gostujuce predstave dramskih
studija iz inozemstva.

b. Razgovori sa sudionicima i to:
o Ofkrugli stol o videnom programu;

e Razgovor s povodom (Razgovor
na odredenu temu, npr. forum-te-
atarili rad s djecom u nizim/visim
razredima OS ili sa srednjoskol-
cima. To mogu biti i podrucja:
recitiranje, lutkarstvo, mjuzikl,
dramaturgija, rezZija, scenografi-

Jja, kostimografija itd.);

o Tematski razgovori kojima se
produbljuje i obogacuje ste¢eno
znanje (slicno kao prethodno,
ali obuhvatnije, manje usmjere-
no). Teme mogu biti: promoci-
je knjiga iz podrucja dramskog
odgoja, kalendar radionica
HCDO-a, istrazivanja i ankete

(razmjena iskustava), provjera
dramske darovitosti i sl.

¢. Radionice namijenjene djeci-su-
dionicima Susreta te — najvaznije!
— budu¢im i sadas$njim voditeljima
dramskih skupina u regiji odnosno
zupaniji u kojoj se Hrvatski dram-
ski susreti odrzavaju, ali i tamosnjoj
djeci i mladezi kao buducim ili sa-
dasnjim polaznicima dramskih sku-
pina.

2. Nagrade i priznanja Hrvatskog

centra za dramski odgoj
U cilju afirmiranja dramsko-odgojnog
rada kao bitne sastavnice humanistickog
odgoja djece i mladih, predlazem da se
uvedu nagrade i priznanja HCDO-a 0so-
bama , skupinama, ustanovama i orga-
nizacijama za razvijanje te kvalitetan i
uspjesan odgojni dramski rad.

Odgojni dramski rad, najSire uzeto,

podrazumijeva sljedece:

I. s obzirom na ciljane grupe: rad sa

svima — djecom, mladima i odrasli-

ma;

II. s obzirom na vrste dramskog izra-

za: dramski, lutkarski, govorni, mim-

ski izraz;

III. s obzirom na podrucja odgojno-

obrazovnog rada:

e dramsko-pedagoski rad u na-
stavi;

e dramsko-stvaralacki rad u slo-
bodnim aktivnostima unutar i
izvan $kola, dakle i u dramskim
studijima, uceni¢kim domovi-
ma, centrima za kulturu i ama-
terskim KUD-ovima;

e dramsko-terapijski rad;

e aktivnost odgojnih kazalista —
Sto pretpostavlja interaktivni
rad sa sudionicima (u §to spada
i forum-kazaliSte), a ne samo
izvedbu predstave za publiku;

IV. odgojni programi profesionalnih
kazalista
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V. oblikovanje metodike dramske pe-
dagogije (¢lanci, knjige i radionice).

Predlazem sljedece nagrade i priznanja:

a. Nagrada za trajni doprinos ra-
zvoju dramskog odgoja u Hrvat-
skoj

Nagradu mogu dobiti:

e osobe koje se bave dramskim
odgojem vise od 20 godina i
koje su svojim radom, kva-
litetom 1 uspjesima znacajno
pridonijele razvoju dramskog
odgoja u Hrvatskoj;

¢ skupine, ustanove i organizacije
(udruge, klubovi, skole, dram-
ske druzine itd.) koje su u vise
od 20 godina postigle osobito
zapazene rezultate u podrucju
dramskog odgoja i koje, osim
toga, aktivno djeluju u trenutku
dodjele nagrade.

(Jedne godine nagradu dobiva
osoba, a sljedece skupina, usta-
nova ili organizacija. I tako naiz-
mjence!)

b. Nagrade za godiSnji doprinos
razvoju dramskog odgoja u Hr-
vatskoj (Do cetiri nagrade za razli-
¢ite uspjesnice ostvarene u protekloj
sezoni, tj. od 1. rujna protekle godi-
ne do 1. rujna tekuce godine. Tako
¢e neki puta biti mozda biti samo 2
nagrade, a neki puta 4.)

Nagrade mogu dobiti:

e osobe koje su postigle osobito
zapazene rezultate u protekloj
sezoni odnosno skolskoj godini
u bilo kojem podruc¢ju dram-
skog odgoja;

e skupine, ustanove i organizaci-
je koje su postigle osobito za-
pazene rezultate u protekloj se-
zoni odnosno $kolskoj godini u
bilo kojem podruc¢ju dramskog
odgoja.

c. GodiSnja priznanja (bez ogra-
ni¢enja, ali s mjerom) koja se do-
¢a u podru¢ju dramskog odgoja u
protekloj sezoni ili $kolskoj godini,
npr. za segmente dramskog izraza
(dramski tekst, likovnost predstave,
rezija, dramsko-pedagosko vodstvo,
scenska glazba i sl.) ili za uspjesan
stvaralacki, strucni i organizacijski
dramsko-odgojni rad u lokalnoj za-

Nebojsa Borojevi¢ obraca se gledateljima u Sisku na Medunarodni
dan dramskog odgoja 27.11.2008.

Jednici (zupaniji, regiji, gradu, usta-
novi).
Priznanja mogu dobiti osobe te skupine,
ustanove 1 organizacije predlozene na
isti nacin i pod istim uvjetima kao i za
godisnje nagrade.
Uobicajena pitanja:
Tko predlaze odnosno nominira ?

S obzirom da nikada nismo bili licemje-
ri, a ne zna se hocemo li ikada postati,
svatko moze predloziti bilo koga, pa cak
i sama sebe, mada to izgleda neobic-
no. Dakako, kad predlazete nekog dru-
gog potrebno je to uciniti uz suglasnost
predlozene osobe, skupine, ustanove ili
organizacije.

Tko razmatra prijave te nagraduje i do-
djeljuje priznanja?

Povjerenstvo iliti ziri koje bira Predsjed-
nistvo HCDO-a.

Tko bi trebao financirati Susrete?

Za financiranje pojedinih segmenata Su-
sreta mogli bi biti zainteresirani:

Ministarstvo kulture

Ministarstvo znanosti, obrazovanja i
Sporta
Zupanija domacin

Grad domacin

Gradovi 1 zupanije izabranih osoba,
skupina, ustanova i organizacija (putni
troskovi)

Veliki sponzor pokrovitelj
Sponzori-pokrovitelji iz grada, Zupanije
i regije gdje se Susret odrzava.

Kako bi trebala izgledati organizacija
Susreta?

Uz logistiku koju bi osiguravala ustano-
va-domacin te predsjednistvo HCDO-a
Susreti bi trebali imati:

Voditelja susreta (na dvije godine mini-
mum)

Umjetnicko-pedagoskog voditelja

Poslovnog voditelja-tajnika.

Uz ova pitanja Pravilnikom Susreta tre-
balo bi obuhvatiti sljedece:

Moze li ista osoba dobiti godi$nje nagra-
de dvije godine za redom ili ne? (Mislim
da ne!) Kako se odreduje domacin su-
sreta, pokrovitelj, organizacija i pojedi-
na tijela Susreta?

Ovim prijedlogom nastojao sam obuhva-
titi Siri krug zadaca koje bi takvi Susreti
ispunjavali. Njihov stvarni format ovisit
¢e o konkretnim (financijskim, orga-
nizacijskim 1 ljudskim) moguénostima
odrzavanja. Zasad sam za Sirinu, sveo-
buhvatnost i specifi¢nosti, kako bismo
dobili sto $iri krug potencijalnih zasluz-



>@£z}

nika. (Osobno trazim da, kao predlagac
ove ideje, sljedecih deset godina budem
izuzet od nagrada, osim ako to ne bude
neizbjezno ©!)

U ocekivanju primjedbi, sugestija, sa-
vjeta, pokuda i pohvala, predlazem da
rok za stavljanje prijedloga i dopuna
bude 1. lipnja 2009., tako da nam ostane

Vanja Zanze

dovoljno vremena za mogucu realizaci-
ju predlozenog i usuglasenog ve¢ u ovoj
godini.

Prijedloge, primjedbe i miSljenja moze-
te iznijeti na naSim novim internetskim
stranicama www.hcdo.hr ili mi ih posla-
ti e-poStom na adresu: borko daska@
yahoo.co.uk .

UVOD U LUEPOTU DRAMSKE IGRE

O radionici Dramske igre i vjezbe Ivane Marijancié.

U studenom prosle godine u Osijeku je
odrzana radionica Dramske ige i vjez-
be pod vodstvom dramske pedagogi-
nje Ivane Marijanci¢. Radionica je bila
namijenjena odgojiteljima Centra za
predskolski odgoj Osijek te je u njoj su-
djelovalo 17 odgojiteljica iz 7 osjeckih
djec¢jih vrtica. Budu¢i da
u Osijeku ve¢ dugi niz
godina nije bilo kvalitet-
nih dramskih radionica za
odgojitelje ovu smo doce-
kale s odusevljenjem jer u
nasem odgojno-obrazov-
nom radu dramski je od-
goj vrlo bitna karika.

Vjezbe su bile podijelje-
ne u vjezbe povjerenja,
vjezbe memoriranja, ti-
jelo kao scenski znak i
sredstvo izrazavanja,
vjezbe podrske i propiti-
vanja stavova. Ve¢ na sa-
mom pocetku kod vjezbe
Predstavijanje (s keksom
u ustima) uvidjele smo
kako nesto Sto se &ini
jednostavnim moze biti
vrlo tesko. I iako se medusobno dobro
poznajemo trema je bila prisutna i ote-
zavala nam posao. No voditeljica radio-
nice svojom je lezernoscu i otvorenoséu
uspjela stvoriti vrlo ugodnu atmosferu te
tako otpustiti neke nase kocnice. Dram-
ske igre i vjezbe koje nam je ponudila
bile su vrlo zanimljive i zahtijevale su

puni angazman svake sudionice radio-
nice. Navodim samo neke vjezbe: Di-
rigent, Uzimanje narudzbi, Vriemenska
prognoza, Tko sam ja... Svaka od nas
naucila je nesto novo i dobila nove ide-
je koje moze koristiti u radu sa svojom
skupinom. Sve su vjezbe primjenjive u

praksi i djeca ih jako dobro prihvacaju.
Svaka se vjezba moze prilagoditi pojedi-
nom uzrastu djece.

U svojoj skupini ve¢ sam isprobala veéi-
nu vjezbi s ove radionice. Moja iskustva
svakako je igra Srest ¢u se sa... . Dje-
ca stoje u krugu i moraju izabrati jed-
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U nadi da ¢ete se odazvati ovom pozi-
vu na osmisljavanje buduc¢ih Hrvatskih
dramskih susreta te nagrada i priznanja
HCDO-a srda¢no vas sve pozdravljam
nestrpljivo ocekujuci vase reakcije!

Autor je voditelj Kazalista Daska i
Dramskog studija mladih Gradskog
kazalista Sisak.

no dijete s kojim ¢e se sresti na sredini
kruga, imenovati ga i jo$ re¢i na koji ¢e
se nacin pozdraviti. U pozdrav mora biti
ukljucen neki pokret i zvuk. Ovu igru
Cesto igramo u nasoj skupini i zvukovi
i pokreti koji nastaju vrlo su originalni.
Vazno je spomenuti da u ovoj igri sudje-
luju sva djeca — ¢ak i ona
koja su malo povucenija i
tisa. Takoder im se svida
igra Otvori oci — zatvori
oci. Na ovaj nacin djeca
uce vjerovati jedna drugi-
ma, a osim toga dobra je
za razvoj memorije i kon-
centracije.

Glavni cilj ove radionice
je postignut bududi da su
se njome stecena iskustva
integrirala u  odgojno-
obrazovni proces. Ivana
Marijanci¢ otvorila je ne-
kim odgojiteljicama jos
jedna nova vrata koja su
dugo bila zatvorena. Uve-
la ih je u ljepotu dramske
igre, podsjetila ih koliko
je dramska igra korisna i
zabavna. Meni osobno, dramska je igra
oduvijek u srcu i ovo je bila jo§ jedna
stepenica vise ka usavrSavanju iz po-
drucja dramskog odgoja.

Autorica je odgojiteljica i dramska
pedagoginja iz Djecjeg vrti¢a Radost u
Osijeku.
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Augusto Boal
(1931. — 2009.)

Tvorac forum-kazaliSta, kazali$ni reda-
telj, pisac 1 politicki djelatnik, Augusto
Boal, rodio se 1931. u Rio de Janeiru.
lIako je u Sjedinjenim americkim drza-
vama zavrsio studij kemije, StoviSe ste-
kao 1 doktorat, vratio se u Brazil, u Sao
Paolo 1 posvetio se kazali$tu postavsi ti-
jekom 1950-ih i 1960-ih jednom od naj-
istaknutijih licnosti brazilskog, kulturno
i politicki vrlo angaziranog, kazalista.
Tijekom 1960-ih godina Boal pocinje
oblikovati 1 razvijati svoju ideju kazali-
Sta potlacenih, politickog kazalista na-
mijenjenog promjeni drustvenih odnosa,
kojeg je forum-kazaliste tek jedna u nizu
koristenth metoda. U Brazilu, 1971.
godine Boal prvi put objavljuje svoju
knjigu Kazaliste potlacenih. Iste godine,
nakon vojnog drzavnog udara, biva uhi-
¢en i mucen, kao i mnogi drugi brazilski
politicki angazirani umjetnici. Medu-
tim, uspijeva izaéi iz zatvora i pobjeci
iz zemlje. Tehniku forum-kazalista prvi
je put primijenio 1973. u Peruu, u okiru
programa opismenjavanja stanovnistva,
prepoznavsi da medij kazali§ta omo-
gucuje nepismenima, neobrazovanima
i potlacenima da izraze svoje stavove i
uvjerenja. Knjiga Kazaliste potlacenih
1974. godine izlazi u Argentini na Spa-
njolskom, a malo iza toga Boal se seli
u Francusku gdje djeluje sve do 1986.,
kad se ponovno vra¢a u Brazil. Bora-
vak u Europi, brojne radionice u nizu
zemalja te prijevodi njegove knjige na
francuski 1 na engleski pridonijeli su $i-
renju pojma i metoda kazalista potlace-
nih diljem svijeta. Boal osniva nekoliko
centara i druzina kazaliSta potlacenih,
a 1981. godine uprilicuje i prvi festival
kazaliSta potlacenih. Forum-kazaliste u
tom razdoblju postaje njegovom najutje-
cajnijom tehnikom.

Drugu, vjerojatno najpopularniju knjigu,
Igre za glumce i ne-glumce, objavljuje
na engleskom 1992., a drugo njezino
izdanje izlazi 2006. (Hrvatski prijevod
ovog izdanja na$ centar upravo priprema
za tisak!) Tre¢a knjiga, Duga Zelje na en-
gleskom izlazi 1995., a posvecena je ra-
zradi psihoterapeutskih aspekata raznih
Boalovih tehnika, od kojih je, za tu svr-

IN MEMORIAM

hu najvaznija tehnika
kazalista slika. Posljed-
nja se knjiga zove Legi-
slativno kazaliste, a na
engleskom izlazi 1998.
godine. Ta je knjiga re-
zultat njegovih iskusta-
va kao gradskog vije¢-
nika u Riju de Janeiru.
U njoj opisuje iskustva
s forum-kazaliStem u
raspravljanju s grada-
nima o svakodnevnim
gradskim problemima
i ukazivanju na moguca
bolja rjesenja.

Danas je forum-kaza-
liSte u svijetu prisutno
u dva osnovna oblika:
kao dramsko-pedagos-
ka i radionicka tehnika
i kao kazali$na predsta-
va. Cesto puta, u prak-
si, granice izmedu jednog i drugog nije
moguce jasno povuci. Osim toga, ideja
forum-kazalista, jednom pustena u svi-
jet, pocela je zivjeti vlastitim zivotom i
prestala ovisiti isklju¢ivo o svom tvor-
cu i njegovim izvornim konceptima. S
jedne strane, to je omoguéio sam Boal
koji svoja ,,autorska prava” nije zastitio
bilo kakvim zabranama. S druge strane,
to je uvjetovano Cinjenicom da se radi
0 izrazito prakticnom konceptu, a ne
teoriji. Dakle, samom uporabom, bolje
re¢i uporabama, forum-kazaliSte sebe
provjerava i opravdava ili poniStava. S
tre¢e strane, forum-kazaliSte se toliko
rasirilo svijetom da je danas nemoguce
imati bilo kakvu jednosmjernu kontrolu
nad njim.

Metode kazalista potlacenih, a narocito
forum-kazalista, u Hrvatskoj su se poce-
le koristiti u vrijeme Domovinskog rata
dolaskom inozemnih dramskih pedago-
ga koji su za razne humanitarne udruge
vodili radionice poglavito namijenjene
psihosocijalnoj pomo¢i i lije¢enju ratnih
trauma. Otada su i brojni hrvatski dram-
ski pedagozi usvojili metode kazalista
potlacenih koje dalje poucavaju i preno-
se drugima.

Augusto Boal boravio je u Hrvatskoj u
lipnju prosle godine, na ,,Pulskom fo-
rumu 2008. — Festivalu primijenjenog
kazalista”, najve¢em proslogodisnjem

okupljanju forumasa u Europi. Na pul-
skom forumu Boal se sljede¢im rije¢ima
obratio sudionicima festivala i pulskim
gradanima:

,, Cesto ¢ujemo da Kazaliste potlacenih
nije kazaliste. Ako gledamo etimoloski,
theatron je grcka rijec¢ koja oznacava
mjesto na koje se dolazi gledati. Mjesto
na kojem se umrtvljujemo i ostajemo
tamo primati sve §to nam Stize sa pozor-
nice. Mi to ne radimo. Mi radimo praxi-
tron. Tron oznacava mjesto, a praxis
radnju. Imaju pravo kada nas optuzuju
da ne c¢inimo kazaliste.

Ali, u normalnom smislu rijeci ,, kazali-
Ste”, mi ¢inimo puno vise od ostalih, jer
mi idemo u srz kazalista. Svz kazalista
je ljudsko bice. Mi pokusavamo poka-
zati da se svi mi mozZemo baviti umjet-
noscu. Svi smo mi umjetnici. Mi Zelimo
razviti sposobnost koju nam je ukralo
obrazovanje. Mi bismo trebali odbaciti
obrazovanje koje nije popraceno odgo-
jem. Obrazovanje znaci biti voden, uciti
da su dva i dva cetiri. Dok odgoj znaci
pomagati ljudima da razviju svo znanje
koje je u njima i da stvore sve izume za
koje su sposobni. Hvala.”

Viado Krusié¢
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DRAMSKI ODGOJ U SVIJETU

Tintti Karppinen

MEASURE FOR PLEASURE' ili MJERA ZA UZITAK

RazmiSljanja o PISA-i, dramskom odgoju, kazaliStu i obrazovanju u Finskoj

Moto:

Pricanje, ples i drama

- pripadaju svima!

Vizualne umjetnosti, pjevanje i
glazba

- pripadaju svima!

Stoga umjetnost u odgoju

mora pripast svima!

Politicari, cujte poziv nas!
(Pjeva se na melodiju popularne

pjesme iz americkog gradanskog
rata John Brown s body lies...)

Igra za cijeli Zivot

Cijeli zivot je improvizacija - i svaki dan
je premijera. Sre¢om, svatko ima glav-
nu ulogu u ovoj velikoj predstavi, pa bi
trebao dobiti i najbolju pripremu za ko-
riStenje svojih glumackih vjestina u toj
igri koja traje cijeli zivot. Sva ljudska
bi¢a imaju potrebu za umjetnoscu, bilo
kao sredstva za izgradnju zdravog samo-
postovanja i osobnosti, ili za umjetnoséu
kao takvom. Drustvene vjestine, kreativ-
nost, fleksibilnost, samoizrazavanje, kao
i druge sposobnosti koje trebaju ljudima
za uspjes$an i human zivot, mogu se steci
igranjem kazalista.

Drama je jedan od odli¢nih nacina da
ljudi ispri¢aju svoju pricu i podijele je
s drugima. To je potreba koju svi dije-
limo kao zelju da izrazimo svoje misli,
osjecaje, emocije, svjetonazor i zivotne
vrijednosti. To je nacin da potvrdimo
svoj identitet i svoje mjesto unutar vece
cjeline. Zato, iako je to moguce kroz sve
umjetnosti, drama je u mnogo¢emu sve-
obuhvatna forma, koja Cesto ukljucuje

*Igra rije¢ima na naslov poznate Shakespeareo-
ve drame Mjera za mjeru, koji u izvorniku glasi
Measure for Measure. Pleasure znaci ,,uzitak”,
zadovoljstvo”. Prim. ur.

sve druge forme - glazbu, ples, pisanje,
vizualne umjetnosti, itd.

Prenatrpani Skolski program

U vecini zemalja vjerojatno je tesko
naci osobu koja ne voli umjetnost. Isto
tako je tesko naci osobu koja misli da u
Skolski program ne trebaju biti ukljuceni
takvi predmeti...

Medutim, velika je razlika izmedu onoga
Sto bi nastavnici raznih predmeta zeljeli i
moguceg broja sati koji se mogu ukljuciti u
program na raznim Skolskim razinama. Ja
nikad nisam upoznala nastavnika - u Fin-
skoj ili drugdje - koji bi rekao da njegov
predmet ima previse sati tjedno. Ali sam
zato upoznala tisu¢e nastavnika koji tvrde
da njihov predmet ima premalo sati godis-
nje i koji usporeduju svoju katastroficnu si-
tuaciju s golemim brojem sati dodijeljenih
njihovom ljubljenom predmetu u nekim
drugim, civiliziranijim zemljama. Da su ti
nastavnici u pravu, bilo bi puno skola na
svijetu gdje bi djeca radila dvadeset i Cetiri
sata dnevno, sedam dana tjedno i dvanaest
mjeseci godiSnje — bez praznika.

U Finskoj danas najucinkovitiji argu-
ment za zahtijevanje viSe sati za ma-
tematiku, znanost, Citanje 1 vjeStinu
rjeSavanja problema pocinje sljede¢im
rijeC¢ima: ,,Ako Zelimo zadrzati svoj
status u PISI...” ZaSto? Zato $to smo
na vrhu od svih 30 zemalja u Programu
medunarodne provjere znanja ucenika
poznatog pod nazivom PISA.

Komentari o PISA-i

Finsku su posljednjih godina posjeti-
li razni strani posjetitelji - nastavnici,
istrazivac¢i zaduZeni za obrazovanje i
politicari - koji su pokusali saznati za-
Sto je Finska zauzela prvo mjesto na tom
testiranju.

Finsko nacionalno vijece za obrazovanje

(FNBE) navelo je sljede¢a objasnjenja:
1. Jednake mogucnosti obrazovanja za
sve, bez obzira na mjesto stanova-

nja, spol, financijske mogucénosti, te
jezicno ili kulturno podrijetlo.

2.0snovno obrazovanje je besplatno
(uklju€uju¢i nastavu, udzbenike,
obroke u skoli, zdravstvenu zasti-
tu, stomatolosku zastitu i prijevoz
do Skole) i namijenjeno cijeloj
dobnoj skupini.

3.Skole ne odabiru uéenike; umjesto
toga, svakom uceniku je zajamcen
pristup skoli na podrucju gdje zivi.
Cak se i djeca s vrlo teskim inte-
lektualnim oStecenjima ukljucuju
u redovno opce obrazovanje.

4.0brazovni sistem je fleksibilan;
za aktivnosti na svim razinama
karakteristicna je interakcija i iz-
gradnja partnerskog odnosa. Puno
se paznje posvecuje individualnoj
podrsci ucenju i dobrobiti ucenika,
a smjernice za to su ukljucene u
Nacionalni program.

5. Provjerom znanja ucenici se za-
pravo ohrabruju i pruza im se
podrska. Ucenici u Skolama nisu
podvrgnuti usporedbama. Ucitelji
su visoko obuceni i vrlo predani
svom poslu. Kao profesija su vrlo
postovani i popularni u Finskoj, te
je stoga mogu¢ odabir najboljih
mladih studenata. UC¢itelji su neo-
visni u svom radu.

(http://www.oph.fi/english/;FNBE
Home/Finland and PISA)
http://www.oph.fi/english/;

Ovdje bih Zeljela dodati dvije vazne Cinje-
nice: kao prvo, u Finskoj djeca ne krecu u
Skolu prije 7 godina starosti. To znaci da
su imali dugo djetinjstvo i da su se do te
dobi razlike u njihovu osobnom razvoju
izjednacile. Drugo, ve¢ je desetlje¢ima na
snazi sistem u kojem se sve trudne majke
pozivaju da redovito - prije i poslije poro-
da - besplatno posjeéuju djecje klinike, i
te se kontrole nastavljaju do Skolske dobi
djeteta. Nakon toga u Skolama se obavlja-
ju redovni pregledi ucenika.
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Podrzavanje kreativnosti i kulturnog
odgoja

U svrhu poticanja suradnje izmedu uci-
telja 1 kulturnih djelatnika, FNBE je po-
krenulo projekt za kreativnost i kulturni
odgoj pod nazivom Ldhde (finska rije¢
za izvor).

Ukljucivao je nekoliko $kola i udruzenja
s razli¢itim vrstama kulturnih projekata.
Jedan od njih bio je Dialozi 2, Finske
udruge za dramu/kazaliste i odgoj (FI-
DEA) i Finskog saveza glumaca. Cilj
Dialoga 2 je promicanje kazaliSnog od-
goja i suradnje izmedu profesionalnih
kazalista i Skola.

Drugi projekt, Finski hrast, mreza je su-
radnje za odgoj o kulturnoj bastini koja
se sastoji od raznih organizacija. Cilj joj
je pouditi ucitelje, studente i ucenike o
kulturnoj bastini i sustini okolisa. Odgoj
o kulturnoj bastini nastoji podrzavati ra-
zvoj povoljnog kulturnog identiteta, po-
mazué¢i nam da se povezemo sa svojim
lokalnim okoliSem, svojom zemljom, i
cijelim CovjeCanstvom putem aktivnijeg
gradanskog djelovanja. Mreza je otvo-
rena za Skole, muzeje, centre za zastitu
okolisa i1 nevladine organizacije koje se
bave svjetskim nasljedem. (www.edu.fi)

Iza PISA-inog tornja...

Cinjenica je da PISA procjenjuje samo
»Kkoliko su ucenici, koji su pri kraju
obveznog obrazovanja, usvojili znanja
i vjestina koje su potrebne za potpuno
uklju¢ivanje u drustvo. Citanje, ma-
temati¢ka 1 znanstvena pismenost su
u svim ciklusima pokriveni ne samo u
smislu svladavanja skolskog programa,
ve¢ 1 u smislu znanja i vjestina koje su
im potrebne u svijetu odraslih.”

Druga strana zlatne medalje u PISA-
inom ispitivanju jest da ima puno djece
i mladih koji se ne osje¢aju dobro u sva-
kodnevnom zivotu. Ne samo u Finskoj,
nego i u drugim zemljama, broj mental-
no oboljelih i depresivnih mladih osoba
i uCenika — ¢ak i male djece — posljed-
njih je godina rastao zabrinjavaju¢om
brzinom. To je cijena koju svi plaéamo
u ime takozvane dobrobiti u ovom svi-
jetu koji se brzo mijenja i suocava nas s
globalnim prijetnjama. I u Finskoj smo
mi, dramski pedagozi, upozoravali na te
probleme na svakom sastanku i trudili se
da nesto uc¢inimo.

Probudite se!

Godine 2006. smo u cijeloj zemlji 1.11.
u 11,00 zvonili budilicama, zvoncima i

mobitelima u svojim ku¢ama, Skolama
i radnim mjestima, ispred parlamenta i
u medijima. Zeljeli smo podsjetiti poli-
ti¢are, ljude koji donose odluke i zadu-
zene za obrazovanje da je krajnji ¢as (u
Finskoj se to kaze ,,jedanaesti ¢as”) da
se nesto napravi, jer se nasa djeca i mla-
di osjecaju lose!

Sve vazne udruge, instituti, sindikati i
druge organizacije umjetnika i profesio-
nalnih umjetnika i nastavnika umjetnosti
ukljucili su se u nasu kampanju i potpi-
sali nas zahtjev za viSe umjetnickog od-
goja u svim $kolskim sustavima.
Takoder smo dobili potpise i podrsku
od organizacija i djelatnika koji trebaju
popravljati rezultate ovog krivo usmje-
renog obrazovnog programa, gdje djeca
i mladi nemaju dovoljno moguénosti da
umjetno$éu i kroz umjetnost razrijese i
izraze svoje emocije, osjecaje 1 misli u
svijetu u kojem vladaju vrijednosti odra-
slih.

Umjesto svijeta skole, koji je usredo-
toen na cCinjenice, kompetitivnost, i
ucinkovitost, mi smo zeljeli, i jo§ Zzeli-
mo, humaniji Skolski program i odgoj
za zdravije i uskladenije gradane nase
zemlje — i cijelog svijeta.

Lose vijesti...

Cinjenica je da jo$ uvijek, i poslije FI-
DEA-inog tridesetogodiSnjeg intenziv-
nog rada, ne postoji samostalan predmet
koji bi se zvao dramski odgoj u vecini
osnovnih i srednjih $kola u Finskoj. Tek u
posljednjih desetak godina, neke srednje
Skole imaju dramski odgoj kao samosta-
lan predmet u svom programu. Medutim,
on ima status izbornog predmeta, tako da
puno ucenika koji zavrSe Skolu nikada
nisu pohadali dramski odgoj.

...1 dobre vijesti

lako dramski odgoj jo$ ne postoji kao
zaseban predmet u vecini programa u
Finskoj 1 drugim zemljama, ne znaci
da je on nesto novo $to Zelimo uvesti u
Skole. Tako ucitelji, iako rijetko koriste
rije¢ ,,dramski”, koriste razne dramske
tehnike kao metodu u poucavanju knji-
zevnosti, jezika, povijesti, geografije,
vjeronauka, itd.

Vrticki odgajatelji i osnovnoskolski uci-
telji koriste puno dramskog odgoja, jer
su ga bili odabrali kao specijalisticki ko-
legij tijekom staziranja. U Finskoj je to
moguce od 1990. godine. Mnoge skole,
takoder, imaju kazaliSne druzine i pri-
premaju predstave za kraj polugodista.
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Imamo i neke Skole koje su se specijali-
zirale za dramski odgoj, komunikaciju i
vjestine izrazavanja, kao i neke za glaz-
beni odgoj ili vizualne umjetnosti.

0Od 1999. godine, ucenici imaju mogué-
nost stjecanja sluzbene zavrSne sred-
njoskolske diplome iz dramskog odgoja
i kazaliSta - kao 1 iz drugih umjetnosti,
kao Sto su ples, glazba, rukotvorine i
vizualne umjetnosti. Broj diploma iz
dramskog odgoja je u porastu, jer je to
vrlo popularan predmet u Skolama.

Mali primjer: nakon uceni¢kog ispi-
ta, statisticki je teze upisati Akademiju
dramskih umjetnosti i studirati glumu,
reziju, dramaturgiju ili ples, nego bilo
koji drugi predmet na fakultetu.

Finska takoder ima dugu i bogatu tradi-
ciju amaterskih kazalista Sirom zemlje.
Kad bismo ih usporedili s brojem sta-
novnika, bili bismo svjetski Sampioni,
jer nas je samo 5 milijuna.

I na kraju bih Zeljela istaknuti: nas osnov-
ni zakon o umjetnickom odgoju garantira
podrsku drzave umjetnickom odgoju u
slobodno vrijeme u svim zajednicama.

Provjereni rezultati o dramskom od-
goju i kazaliStu

Danas imamo ve¢ preko 10 doktorskih
radova i nekoliko drugih istrazivanja o
dramskom odgoju i kazalistu u Skola-
ma. Imaju divno obiljezje da se ve¢inom
bave i teorijom i praksom.

Sva ta istrazivanja dokazala su znaca-
jan porast samopouzdanja i socijalnih
vjestina kod ucenika. To ne treba Cuditi,
buduéi da je u srcu dramskog odgoja i
kazaliSta rad na vlastitoj osobnosti kao
jedinom orudu za izgradnju uloge, su-
radnju s drugima i rjeSavanje problema
i konflikata, ¢ime se uci stvari vidjeti iz
puno razlicitih kutova.

Istrazivanja su takoder dokazala da dra-
mu ne treba uzimati samo kao kazalisnu
zabavu u slobodno vrijeme, ve¢ kao vri-
jedan predmet u skolama, kada zelimo
brinuti i odgojiti cjelovitu osobu, uklju-
¢ujudi um, znanje, emocije i tijelo.
Dramski odgoj i kazaliSte, zajedno s
drugim umjetnostima, igraju vrijednu i
uéinkovitu ulogu u obrazovanju, pogo-
tovo kad se radi o vaznim a nemjerlji-
vim zivotnim sastavnicama kao $to su
ljubav, strah, prijateljstvo, Zelje, snovi
itd. U dramskim improvizacijama su-
dionici razmjenjuju svoje zivotne price,
suocavaju se i procjenjuju svoje ideje i



osjecaje bez ocjenjivanja, u sigurnom
okruzenju i uz postivanje drugih.

Drama kao umjetnicka forma ukljucuje
puno zanrova, od kojih su mnogi to-
liko sli¢ni da ih je nemoguce, pa i ne-
potrebno, striktno odvajati i kategori-
zirati. Posljednjih godina smo svjedoci
vece fleksibilnosti i tolerancije kod tih
pitanja. Usudila bih se re¢i da je i sam
dramski svijet postao manje crno-bijel,
a viSe otvoren svim bojama. Danas na-
stojimo postivati razne naéine bavljenja
dramskim odgojem i prilagodavati svoje
metode kulturi umjesto globalnim po-
modnim trendovima. Puno je vaznije da
svaki ucitelj odredi vlastite ciljeve i na-
¢ine kako da ih postigne, nego da slijedi
trenutne trendove ili gurue.

Odgoj i suradnja za mir
Europska je Unija 2008. proglasila godi-
nom dijaloga medu kulturama.

Drama i druge umjetnosti su po svojoj
prirodi usredotoCene na razlike i razne
nacine prozivljavanja i izrazavanja svi-
jeta i njegovih pojavnosti. Zato su one i
najbolji nacin odgoja za mir i oslobada-
nja od rasizma, koji je u porastu prema
izbjeglicama i useljenicima iz raznih eu-
ropskih zemalja. Odrzali smo dramske
radionice za djecu, mlade i odrasle iz
razli¢itih kulturnih sredina, ukljucujuci
i Fince i strance. Nasli su nacina da se
razumiju i uzivaju u suradnji u umjetnic-
kom radu s novim ljudima, koje nikad
prije nisu sreli, i s kojima nemaju zajed-
nicki jezik (osim umjetnosti).

Danasnji je svijet pun vijesti o ratovi-
ma, nasilju i svim mogu¢im nesrecama,
kojima su djeca i mladi izlozeni putem

medija. Ali oni ne snose krivicu za takav
svijet, i stoga im se mora pruZziti moguc-
nost da sagledaju ovaj svijet losih vijesti
iizraze svoje misli i osjecaje.

Dramski odgoj i kazaliste pruzaju izvr-
sne mogucnosti za to, i to na naju¢inko-
vitiji i najvredniji nacin.

Ideali IDEA-e

U ranom djetinjstvu i u osnovnoj skoli
dramski odgoj trebao bi biti integrirani i
interdisciplinarni predmet, kao i metoda
poucavanja.

Na visim razinama osnovnog i srednjeg
Skolstva kazaliSte treba razmatrati kao
samostalan predmet koji se treba ra-
zvijati na artikuliran nacin kao i drugi
umjetnicki jezici.

Obrazovanje stru¢nih dramskih pedago-
ga presudno je za postizanje tih ciljeva.
Odnos izmedu teorije i prakse mora se
bazirati na njihovoj obuci i osigura-
ti uspjesnu kombinaciju pedagoskih i
umjetnickih vjestina. Ucitelje takoder
treba poticati na usavr§avanje putem ra-
dionica, konferencija i seminara.

Podrska UNESCO-a...

Nismo samiunasimzahtjevima. [UNES-
CO se zadnjih godina u svom programu
usredotoCio na umjetnost i u Lisabonu
2006. organizirao Svjetsku konferenci-
ju o umjetnickom odgoju, pod nazivom
Izgradnja kreativnih sposobnosti za 21.
stoljece. Jedan od rezultata konferencije
su Smjernice za umjetnicki odgoj za sve
vlade UN-a.

Prije lisabonske konferencije sudjelo-
vala sam u UNESCO-vim regionalnim
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sastancima vezanim za umjetnicki odgoj
(Latinska Amerika 2001., Pacifik 2002.,
i Europa 2003.). Jedna od najvaznijih,
jednoglasno prihvaéenih izjava svih tih
kongresa bila je da su sve umjetnicke
forme - glazba, ples, lijepe umjetnosti,
kazaliste itd. jednako vrijedne i vazne za
obrazovanje. Ne vidimo ih kao suparni-
ke; upravo suprotno, trebaju se upotpu-
njavati sadrzajem i znacenjem.

...narocito dramskom odgoju

Medutim, u vecini skolskih programa
u zapadnim zemljama dramski odgoj i
kazaliSte imaju status posvojenog dje-
teta u obitelji raznih umjetnickih formi.
Jos uvijek ima puno zemalja u kojima
dramski odgoj uopce nije prisutan u $ko-
lama! Stoga uvijek podsjecam zaduzene
za obrazovanje da ne znam niti jednu
zemlju u kojoj matematika, materinji
jezik ili povijest ne bi bili u $kolskom
programu, ali $to je sa dramskim odgo-
jem i kazalistem?

Zbog toga je UNESCO-ova Konferen-
cija o umjetnosti u obrazovanju odrzana
2006. godine, kao i brosura proizasla iz
nje, ve¢inom stavila naglasak na dram-
ski odgoj i kazaliste u obrazovanju.

Terminoloske razlike

Moguce je pisati o dramskom odgoju/
kazalis§tu u obrazovanju bez obzira na
Sirok raspon raznih izraza koji se kori-
ste za (ponekad iste) aktivnosti, vjezbe,
metode 1 vrste dramskog odgoja i kaza-
liSta u raznim zemljama i jezicima. U
Finskoj je ranijih godina postojao veliki
jaz izmedu profesionalnih kazaliStaraca
i dramskih pedagoga u Skolama. Danas
oni puno suraduju i koristimo svakovr-
sne prilagodbe svih vrsta dramskog od-
goja i kazalista, a imamo i manje razmi-
moilazenja u terminologiji. Nije mi bila
namjera davati filozofske ili znanstvene
izjave o znacenju rije¢i drama 1 kazali-
Ste u obrazovanju, ali se nadam da je ja-
sno iznesena vaznost predmeta opisanog
tim rije¢ima.

Drama, igre i igranje

Ljudi su zaigrana bica i igre ne spadaju
samo u djetinjstvo. Zivot je za igranje i po
meni su filozofski principi igranja i igara
vazni kako u drami tako i u poslu i cijelom
zivotu! Ima previse djece i odraslih koji
vise ne znaju kako da se igraju u pravom
smislu rijeci, ve¢ svaku igru uzimaju kao
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sukob, gdje je pobjeda puno vaznija od
drustvenog dogadanja i komunikacije.
Dva jednostavna primjera: kad netko
baca kockicu, ali umjesto da je samo
baci, vjezba kako bi dobio Zeljeni broj.
Ili kad nekom u igri vezu o¢i, a on po-
kusava vidjeti kroz maramu, umjesto da
samo uziva u tapkanju uokolo.

Previse nas starih igara uci samo da je
vazno biti bolji, jaci, brzi 1 pametniji od
drugih. Umjesto toga, igre bi nas trebale
uciti da je uzitak igrati se (i raditi) zajed-
no. Zabavno je kad nitko nije izostavljen,
kad su sve razlike - u karakteru, masti,
rjesenjima, idejama, itd. - zanimljive,
pozeljne i obogacéuju suradnju.

Svetlana Gotovina

Mislim da se u stvarnom zivotu moramo
vise drzati pravila igre i igranja. Mislim
da filozofija igranja igara znaci takoder
da osoba svojevoljno prihvaca pravila i
nastoji ih se drzati.

Uzitak za mjeru

Zabava je velika motivacija sudionika
igre. Medutim, koliko je smijesnih situa-
cija u djec¢jim knjigama, crtanim i igranim
filmovima zapravo zasnovano na ismija-
vanju tude nesrec¢e?

U dramskim igrama u¢imo da ako uziva-
mo u igri, to ne mora znaciti da drugi sudi-
Onici u grupi moraju propasti i patiti.

OD POCETNE TOCKE DO DRAME

17. svjetski kongres odgojne drame

Svake druge godine Austrijska udruga
neprofesionalnih  kazaliSta organizira
kongres posvecen kazalisnom radu s
djecom i mladezi. Kongres je sluzbena
akcija Medunarodne udruge amaterskih
kazalista (AITA/ IATA) i njegov sadrzaj
ima zapravo vrlo malo veze s onim §to ri-
je¢ ,.kongres” uglavnom podrazumijeva.
Naime, na ovom ,,kongresu” se ne zasje-
da, nego se intenzivno radi, jer se njegov
glavni dio sastoji od nekoliko cjelodnev-
nih radionica koje vode istaknuti svjetski
kazalisni i dramski pedagozi. Kongres
tako pruza rijetku prigodu susreta i upo-
znavanja dramskih i kazali$nih pedagoga
i njihovih nacina rada i razmisljanja. Hr-
vatski sudionici ve¢ su nekoliko puta su-
djelovali na kongresu, a ove godine nase
je sudjelovanje bilo i najznatnije: pet je
nasih Clanica bilo u Burg Schlainingu,
srednjovjekovnom zamku u srcu austrij-
skog Gradis¢a (Burgenlanda), gdje se
kongres ve¢ drugi put za redom odrzao.
Ove godine nas je centar prvi put dobio i
financijsku potporu Ministarstva kulture
za sudjelovanje jedne nase ¢lanice u radi-
onicama kongresa.

17. svjetski kongres odgojne drame na-
slovljen Oblikovanje drame — od pocet-
ne tocke do drame (Devising Drama —
from starting point to drama) sluzbeno
je zapoceo 3. travnja u 20 sati u velikoj
dvorani dvorca Schlaining. Okupilo se
94 sudionika iz 26 zemalja svijeta, medu

kojima ih
je mnajvise
pristiglo iz
Austrije,
Hrvatske
i Njemac-
ke. Nakon
pozdravnih
govora,
predstavili
su se pre-
davaciivo-
ditelji radi-
onica  $to
je, izmedu
ostaloga,
trebalo po-
sluziti 1 tome da se sudionici kongresa
na licu mjesta opredijele za prvu radio-
nicu koju ¢e pohadati te da se na taj na-
¢in podijele u skupine u kojima ¢ée raditi
do kraja kongresa.

Program kongresa sastojao se od ceti-
11 jednodnevne redovne radionice koje
su pohadale sve grupe sudionika, ali u
razli¢ite dane, zatim od tri posebne ra-
dionice, jutarnjeg zagrijavanja prije od-
laska skupina na radionice, vecernjih
predavanja te druStvenih dogadanja koja
su izmedu ostaloga sluzila boljem upo-
znavanju i druzenju svih sudionika.

Andy Kempe iz Velike Britanije vodio
je radionicu na temu samoubojstva koja
je izazvala dosta razliite, gotovo su-
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Zato, igrajmo se zajedno, svi skupa, i
razmjenjujmo radosno svoja iskustva,
osjecaje 1 znanje na siguran i human na-
¢in - kao u drami i kazalistu! U takvu
uzitku svaka zemlja moze biti na vrhu
novog PISA testiranja, koje ¢e myjeriti
stvarnu, odrzivu dobrobit i srec¢u. Vrh
toga tornja nece biti nakrivljen i ne¢emo
se bojati da ¢e se srusiti! (S engleskog
prevela Dijana Matesa.)

Autorica je dramska pedagoginja

iz Finske.

Zajednicko zagrijavanje

protstavljene dojmove tijekom trajanja
Kongresa, ne samo u mojoj grupi, vec
i medu ostalima koji su je komentirali u
susretima na pauzi i otvoreno na radio-
nicama. Misljenja su se kretala od osude
(pa i odustajanja od sudjelovanja), stava
da je potencijalno opasna i provokativna
za mlade, te da moze izazvati negativan
ucinak dok su podjednako iznoSena mi-
Sljenja o njezinoj opravdanosti sa tezom
svijesti o gruboj stvarnosti u kojoj danas
mladi zive i primjerima koji potvrduju
da ovu temu ne dozivljavaju kao odrasli.
Osobno, radionica mi je bila zanimljiva,
dinamicna i primjenjiva u razvijanju ko-
raka, a buduéi da ne posjedujem osob-
no iskustvo mogucéih reagiranja djece i
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mladih u potpunosti uvazavam misljenja
1 procjene iskusnijih kolega prakticara.
Alice Ivanova iz Rusije vodila je radio-
nicu koja je slijedila metodologiju rada
Stanislavskoga, a vjezbe s kojima nas je
upoznala trebale su posluZziti za stvara-
nje likova u improvizacijama na temu
Cehovljeve drame Ujak Vanja. Brad
Haseman iz Australije kao temu svoje
radionice odabrao je globalnu financij-
sku krizu. Iskustvo radionice je vrlo po-
zitivno, interakcija medu sudionicima u
procesu bila je vrlo plodna i kreativna, a
strucnost 1 iskustvo voditelja neupitno.
Kombiniranje teorijskih postavki i nji-
hova prakti¢na primjena obogatila mi je
spoznaje i prosirila razmisljanje o mo-
gucnostima djelovanja i ucenja putem
drame. Christel Hoffman iz Njemacke
bavila se otudenjem, a kao poticaj za rad
na toj temi odabrala je Brechtovu poemu
Stake. Buduéi da sam jedna od rijetkih
sudionica koja radi s predskolskom po-
pulacijom, ovu sam radionicu doZivjela
vrlo zanimljivom i korisnom zbog mo-
gucnosti prilagodbe sadrzaja rada i za-
htjeva procesa maloj djeci.

Posebne radionice vodili su Dan Baron
Cohen, predsjednik IDEA-e na temu
pedagoskih promjena, Chua Soo Pong
o kineskoj operi te Frank Katoola iz
Ugande. VeCernja predavanja kretala su
se u Sirokom rasponu tema, od glazbe,
jezika 1 pokreta do uloge odgojne drame
u obrazovanju za 21. stolje¢e. Drustveni
dogadaji ukljucivali su zabavu dobrodos-
lice priredenu nakon otvorenja kongresa,
razgledavanje dvorca te madarsku vecer
uz degustaciju vina. No treba spomenuti
i svakodnevna (i svakono¢na) spontana
okupljanja sudionika koja su takoder do-
prinijela dobroj atmosferi i medusobnom
zblizavanju. Vrlo vazan dogadaj bio je i
potpisivanje ugovora o suradnji izmedu
AITA/IATA-¢ 1 IDEA-e koji treba do-
prinijeti ostvarivanju zajednickih ciljeva
koje te dvije organizacije imaju.
Iskustvo boravka na ovom Kongresu za
mene je bilo vrijedno i znacajno jer sam
naucila puno stvari koje ¢u mo¢i kori-
stiti u svom dramskom radu te zato §to
sam provela krasne trenutke u druzenju
s ljudima koje sam ve¢ prije poznavala,
kao i s onima koje sam ovom prilikom
tek upoznala. Nadam se da ¢e ovakvih
prigoda biti jo§ mnogo jer one sve sudi-
onike obogacuju dvostruko: kao profe-
sionalce u svom poslu i ne manje vazno
—kao ljude.

Autorica je odgojiteljica-savjetnica
i dramska pedagoginja, ravnateljica
Djecjeg vrtica Vjeverica u Puli.

Moja skupina

Burgenland

-

Prizor s radionice
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DRAMSKI ODGOJ UCI ZIVJETI

Jadranka Radetié-Iveti¢ (1959), uciteljica razredne nastave i dramska pedagoginja, Zivi i radi u Puli, gdje je odrasla i skolovala
se. Od 1995. voditeljica je Skolskih dramskih druzina. Autorskim predstavama postizala je zapazena priznanja na Hrvatskim
Skolskim susretima Lidrano i na Susretima kazalisnih amaterskih grupa. Osim kroz vlastiti rad, dramskopedagosko iskustvo stje-
cala je na mnogobrojnim seminarima u organizaciji HCDO-a i drugih udruga te u novigradskoj Skoli stvaralastva. Osmisljava
i odrzava seminare namijenjene prvenstveno uciteljima, ali i svima onima koje zanima kreativni rad s djecom. U Skolskim novi-
nama objavila je niz clanaka u kolumni Dramski odgoj. Na Medunarodnom kazalisnom festivalu mladih (MKFM) u Puli bila je
jedna od voditeljica radionice Istarske Storice. Voditeljica je najmladih skupina Dramskog studija Istarskog narodnog kazalista
u Puli za koje rezira nekoliko autorskih predstava. 2007. bila je urednica i suautorica naseg prirucnika ,, Igram se, a ucim!”.
Osim dramskih tekstova za djecu, pise poeziju i bavi se slikarstvom.

Nikad nisam razmisljala o svom zi-
votnom putu, a ni o kljuénim tocka-
ma tog puta ili smislu zivota.

Jednostavno zivim, tu sam. Mnogo
radim, bavim se mnogim stvarima i
vjerojatno zbog toga i nemam vre-
mena razmisljati. Naime, ja sam oso-
ba kojoj nikada nije dosadno. Dje-
tinjstvo sam provela u mjestu pokraj
Pule, gdje je moj otac radio kao uci-
telj te smo zivjeli u Skolskom stanu.
Zivot uéiteljeve kéerke i ostale djece
tog mjesta Cesto se nije podudarao.
Djeca moje dobi imala su druge ob-
veze. Nedostajalo mi je druzenje,
mnogo sam citala, a ¢esto sam se u
hladovini borova velikog $kolskog
dvorista igrala sama. Kada se misli-
ma vratim u to doba, znam da su te
igre bile izrazito dramske, da sam ne-
prestano izlazila i ulazila u uloge, da
sam imala jaku sposobnost zamisljanja.

Ljubav prema dramskom stvaralastvu
dosla je sasvim slucajno. Kasno sam
dobila stalan posao u $koli i na pocetku
rada imala sam moguc¢nost izbora izva-
nnastavne aktivnosti, a kako sam likov-
njak, odabrala sam likovnu grupu. Pored
ostalog, u jednom ¢asu napravili smo i
ginjol lutke, a buduci da nije bilo niko-
ga tko bi ih animirao, prihvatila sam se
zajedno s djecom tog posla. Premda se
nikada do tada nisam bavila dramskim
stvaralaStvom, nakon toga, kod sljede-
¢eg odabira izvannastavne aktivnosti,
dileme vise nije bilo i pozdravila sam
se s likovnom grupom vjerojatno zauvi-
jek. Napravih tako dvije scenske igrice:
prvu za priredbu, a s drugom me uputise
na Lidrano. Veé na gradskim susretima
padosmo. Komisija koja se sastojala od
kolegica iz nekih drugih skola imala je
samo primjedbe na na§ uradak i to me

jako naljutilo. S obzirom da sam vrlo
uporna i inatljiva, ako mislim da sam u
pravu, ve¢ sam se tog trenutka odluéi-
la sljede¢e godine pojaviti s djecom na
istom mjestu. Naravno, sljedece godine
i jo§ nekoliko uzastopnih sve se promi-
jenilo na bolje.

Nakon prvog uspjeha na Lidranu, prija-
vih se na Novigradsko proljece. Svrstali
su me kod Ines Skufli¢ - Horvat. Kako
se nas dvije poznajemo iz srednje Sko-
le, u pocetku mi je to bilo neugodno, jer
sam znala da Ines zna kako u vrijeme
srednjoskolskih dana nisam pokazivala
nikakav interes za dramsko stvaralastvo.
Ali sam ubrzo shvatila da Pula, u vrije-
me naSeg Skolovanja grad bez kazaliSta,
tada nikome nista nije pruzila. Nakon
toga sam se opustila i uzivala u svakoj
radionici, bilo da je radionicu vodila
Ines, Vlado Krusi¢ ili neki drugi domaci
ili strani dramski pedagog.

e

Svaka radionica u organizaciji HC-
DO-a ili MKFM-a za mene je bila
izuzetno iskustvo, a s obzirom da
me osobito privlaci procesna dra-
ma, istakla bih dr. Allana Owensa,
sa Sveucilista Chester u Engle-
skoj, karizmati¢nu osobu, koji je na
MKFM-u odrzao radionicu o plani-
ranju procesne drame.

Dramsko stvaralastvo je bitan dio
procesa odrastanja. Nazalost, jo$
uvijek postoji nepisano pravilo da
djetinjstvo i igra postoje do polaska
u skolu i da ulaskom u skolsku zgra-
du igru treba pustiti pred vratima.
Sedmogodisnjaku to moze izgledati
vrlo slozeno. Odjednom, preko no¢i,
treba bez posebnog razloga postati
nesto drugo i k tomu na ledima no-
siti teSku torbu. Dramski odgoj i nje-
govo ukljucivanje u nastavni proces
pomaze u pocetku Skolovanja, jer dobro
osmisljen rad moze prijelaz iz vrti¢a u
Skolu uciniti neprimjetnim, vazan je za
stvaranje pozitivnih odnosa u skupini,
ublazava osjecaj nezadovoljstva, dopri-
nosi radosnom ozracju i pomaze u svla-
davanju nastavnih sadrzaja. Kao Sto smo
ve¢ mnogo puta rekli, dramski odgoj uci
zivjeti, a ima li u zivotu Covjeka vaznije
stvari od vjezbanja Zivljenja?!
Proces dramskog rada i stvaranja jedna-
ko je vazan kao i konacan scenski rezul-
tat. Osmijeh i zadovoljstvo koje se vidi
na licima djece tijekom dramskog rada i
mene jako raduju i motiviraju.

Pet punih sati rada u dramskom studiju
produ mi neprimjetno. Sto se kona¢nog
scenskog rezultata tice, lijepo je na kraju
pokazati nesto dobro, a s obzirom da sam
estet, vazan mi je i neki popratni mate-
rijal — lijepe pozivnice, zgodan letak ili
dobar plakat kao najava neke predstave



ili prezentacije rada. Najvazniji ucinak
je, ponavljam, svakako onaj koji sam
nazvala ,,vjezbanje zivljenja”.

Kako sam se odlucila biti urednica naseg
prirucnika? Jednostavno. Nisam znala
$to me zapravo ¢eka! Sada znam i ne bih
pristala. Ali mi sada, kad je sve gotovo,
nije Zao §to sam na njemu radila.

Priru¢nik je veoma opsezan. Za srediva-
nje i slaganje dvjesto sitno tiskanih stra-
nica trebalo je odvojiti mnogo sati, noc¢i,
praznika. Sa svojih pet suautorica sam
se susrela samo prije pocetka pisanja
priru¢nika. Tada smo podijelile posao
tako da svaka od nas bude zastupljena
podjednakim brojem jedinica odredenog
predmeta i razreda. Kasnije se sva ko-
munikacija nastavila elektronskom po-
Stom. Nakon $§to je prvi oblik priru¢nika
ve¢ bio gotov, iskrsnuo je problem. Uve-
den je HNOS, zbog Cega su neke nase
jedinice iz prvog razreda otisle u drugi,
iz drugog u treci, iz treéeg u Cetvrti, ali
i iz Cetvrtog u peti razred. Tako je nas
potpuno sredeni materijal preko noci
postao slican rupicastom siru. Ponovno
je trebalo sve provijeriti, nesto prebaciti,
drugo izbaciti te ne¢ime nadopuniti, a za
to je trebalo vremena.

Skole su zadnjih godina mnogo vise za-
interesirane za dramske metode rada u
nastavi i izvannastavnim aktivnostima.
To kazuje i Cinjenica da je prirucnik
,lgram se, a u¢im!” nakon izdavanja do-
bio preporuku Agencije za odgoj i obra-
zovanje uz misljenje da priru¢nik pruza
velike moguénosti uciteljima za susta-
van i kvalitetan rad s djecom. Medutim,
problem postoji, jer do ucitelja jos uvi-
jek ne dopire dovoljno obavijesti o mo-
guénostima dramskoga rada u nastavi.
Vece moguénosti za takvo Sto postoje
otkada su se voditelji Zupanijskih struc-
nih vije¢a preustrojili, bolje organizirali
te usustavili mreze voditelja. Oni doista
redovito organiziraju stru¢ne skupove,
ali nazalost, rijetko s takvih stru¢nih
skupova ucitelji odlaze zadovoljni i obo-
gaceni novim iskustvima koji ¢e im ko-
ristiti u radu. Naime, nakon niza osobno
odrzanih dramskih radionica doista svi
ucitelji, kao i ostali sudionici, bili su
vrlo zadovoljni onime $to su im radioni-
ce pruzile. Medutim, seminari ponudeni
Skolama, koje nije ponudila Agencija za
odgoj 1 obrazovanje ili koji nisu organi-
zirani od voditelja Zupanijskih stru¢nih
vijeta, najc¢es¢e ne dolaze do ucitelja.
Nazalost (ili na srecu), misljenje ucite-
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lja je da kreativne radionice koje vode
dramski pedagozi nude mnogo vise od
,sluzbenih” seminara na kojima im je
obveza sudjelovati.

Sto bi trebalo poduzeti? I tko da to ugi-
ni? Spomenut ¢u primjer iz osobnog
iskustva.

Nakon izdanja nase knjige ,,Igram se, a
uc¢im!” odrZani su istoimeni seminari u
Zagrebu i Puli.

Na trodnevnom seminaru u Puli sudjelo-
vala je i voditeljica Zupanijskog struénog
vijeca za izvannastavne aktivnosti, inace
profesorica hrvatskog jezika. Budu¢i da
joj se seminar svidio, dogovorile smo
odrzavanje kreativne radionice namije-
njene voditeljima raznih izvannastavnih
aktivnosti. Radionicu sam nazvala ,,Ni
od ¢ega do necega”. Krenuli smo razli-
¢itim, ali ciljanim dramskim postupcima
da bismo dosli do znanstveno fantastic-
ne price. Ucitelji voditelji likovnih radi-
onica izradili su scenografiju i kostime
od priru¢nih materijala (novine, alumi-
nijska folija), a voditelji glazbenih radi-
onica istrazivali zvukove kojima ¢e im-
provizaciju upotpuniti. Na kraju smo sve
napravljeno spojili u cjelinu. S obzirom
na izuzetne kostime na kraju smo dota-
kli i mogucnost teatra sjena. Sudionici
su bili izuzetno zadovoljni, te smo od-
mah dogovorili sljedeci susret ve¢ za ne-
koliko mjeseci. Medutim, ocCito je da je
do odrzavanja te radionice doslo sasvim
sluc¢ajno. Da voditeljica Zzupanijskog
struénog vijeca slucajno nije bila sudio-
nica prethodnog seminara, nje ne bi bilo.
To ujedno govori da je HCDO previse
samozatajna udruga. Morali bismo biti
aktivniji u promicanju dramskog odgoja
u Skolama. Na kraju, rekla bih ono $to
Cesto priznam uciteljima na svojim radi-
onicama: u istrazivanje dramskog odgo-
ja u nastavi nisam krenula zato $to sam
htjela biti bolja, zanimljivija, uspjesni-
ja uciteljica. Krenula sam zato $to je,
ukljuc¢ivanjem dramskog rada i igara u
nastavu, meni postalo veselije, zanimlji-
vije 1 zabavnije.

Priredio Vlado Krusi¢
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BEZ SVEGA SE MOZE, OSIM BEZ ZNANJA!

Valentina Lugomer, profesorica hrvatskoga i dramska pedagoginja, od 1996. clanica je naseg Centra. Rodena u Mostaru 1967.
od 1969. zivi u Zagrebu gdje se Skoluje. Na Filozofskom fakultetu diplomira kroatistiku 1990. godine. Odmah potom, pa sve do
danas, pocinje raditi u osnovnoj Skoli kao uciteljica hrvatskog jezika. Uz redovni posao u Skoli Valentina je povremeno vodila
dramskopedagoske radionice i lektorirala knjige i druge tekstove, pisala clanke o dramskom odgoju u ,,Skolskim novinama”,
napisala nekoliko udzbenika, prirucnika i kontrolnih zadataka za hrvatski jezik (,, Gdje zive rijeci 5, ,, Hrvatska jezicna Skrinjica
57, Hrvatska jezicna skrinjica 6", a u nastanku su i nova Cetiri udzbenika) te uredila i kao jedna od autorica supotpisala prvi
sustavni hrvatski prirucnik o dramskom odgoju u nastavi hrvatskog jezika (,, Zamisli, dozivi, izrazi”).

U mojoj osnovnoj Skoli u Voltinom na-
selju dramsku je vodila Tea Odobasic¢.
Grupa je bila vrlo uspjesna na tadas-
njim Skolskim smotrama. Putovali su
i to nas je sve jako privlacilo. Tada jo$
nisam bila u dramskoj, ali kad je udite-
ljica Mladenka Pribol$an osnovala novu
dramsku, svi smo htjeli biti ¢lanovi, pa
tako i ja. Ne samo zbog one prve dram-
ske grupe, Ciji su ¢lanovi bili Skolske
zvijezde, nego i stoga jer je uciteljica
Mladenka bila moja prva susjeda koja
mi je bila vrlo simpati¢na. Premda sam
bila beznadno losa: sramezljiva, pretiha,
ukocena, nije me mogla ne primiti, jer
sam bila k¢i njezine susjede s kojom je
pila kavu. Ta je skupina, za $to ja uop-
¢e nisam bila zasluzna, sve do mojeg
osmog razreda redovito dospijevala na
tadasnje republicke smotre. Naravno, i
ja sam bila ponosna na to. Bilo je lijepo
putovati, nastupiti u kazalistu. Sjecam
se, tada sam prvi put u Sibeniku vidjela
kazaliSte iza pozornice i uspjela se ondje
neposredno prije nastupa izgubiti.
Nakon osnovne Skole pa do fakulteta
moj je gotovo jedini kontakt s kazali-
Stem bilo gledanje kazali$nih predstava,
i to ne bas osobito Cesto niti redovito.
Ipak, postojao je jedan drugaciji izlet u
kazaliste - u Zagrebacko kazaliste mla-
dih. U 3. razredu gimnazije coporativno
smo se, gotovo cijeli razred, upisali u
Dramski studio ZKM-a k Zvjezdani La-
diki. To je potrajalo mozda dvadesetak
sati. Uglavnom, kako doslo, tako proslo.
Svi smo se upisali, svi se slozno ispisa-
li. Kasnije, na kroatistici, imali smo dva
sata metodike sa Zvjezdanom, da bismo,
kao budu¢i ucitelji, vidjeli kako se vodi
dramska grupa. Na fakultetu smo imali i
kolegij Scenska umjetnost gdje sam sa-
znala vise o kazali$noj umjetnosti, $to je
potaknulo ¢esc¢e posjete 1 drugaciji od-
nos prema kazali§nim predstavama.
Kad sam pocela raditi u skoli, morala
sam odabrati koju ¢u slobodnu aktivnost
voditi. O vodenju literarne i novinar-
ske grupe nisam bas$ niSta znala, a nije
me ba$ ni zanimalo, a o recitatorskoj i

dramskoj umisljala sam da nesto znam,
pa makar to bilo i na osnovi sjecanja iz
osnovne Skole, pa sam tako i odabrala.
Danas znam da se vise radilo o lijepim
uspomenama iz osnovne $kole, a da o
radu s djecom u tim skupinama nisam
gotovo nista znala.

Nabadala sam po sjecanju - radila onako
kako je nasa uciteljica u osnovnoj skoli
radila, §to je onda bilo dobro, ali danas...
Pokusavala sam i radila krivo, i opet po-
kuSavala, radila intuitivno, uz ono nesto
znanja o kazalistu s kolegija Scenska
umjetnost te na osnovu ideje o onome
Sto bi trebalo nastati kao ,,predstava”.
Uh, kad se sjetim. NapiSem tekst ili pro-
nadem neki igrokaz, dam ga djeci i onda
ih tjeram da ga uce napamet i to onako
kako ja hocu. A kod kuée u toj raboti po-
mazu mame i bake: ,,Hajde, lijepo izra-
zajno... Ruke! Ruke! Pokazi gore nebo
visoko...” pa sve ispadne jos$ ljepse i jos§
pametnije. Isto je bilo i recitalima. Skr-
pam tekst od raznoraznih pjesnickih tek-
stova, §to ponekad i nije ispalo sasvim
loSe, no onda bi nastale muke: kako do
kvalitetnog recitiranja. A na Lidranu
neki Kru$i¢ govori o nekakvoj nepro-
zivljenosti, o neprirodnosti, o drzanju i
nedrzanju vremena, o gesti koja dolazi
iznutra... Pojma nisam imala o ¢emu pri-
¢a. No ubrzo sam shvatila da to ne ide
tako pa sam pokusala drugo. Sjetila sam
se onog kratkog srednjoskolskog izleta
u ZKM 1 onog jednog jedinog seminara
metodike sa Zvjezdanom Ladikom, po-
sudila njezine dotad objavljene knjige i
njezinu vrlo prakticnu zbirku Dramske
igre (na kartonci¢ima) i pocela iskuSa-
vati ono §to sam ondje pro¢itala. Mnoge
su mi stvari bile nejasne, ali shvatila sam
da s djecom moram krenuti od improvi-
zacija 1 da tekst, predstava, sve ili skoro
sve treba nastati tijekom takvog rada. I
meni zvuci nevjerojatno da su tako dva
naizgled beznac¢ajna susreta sa Zvjezda-
nom mogla biti tako vazna, no da toga
nije bilo, mogucée da bih odustala od vo-
denja dramske i krenula u neke sasvim
druge vode. I tako sam, uz malo znanja
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iz knjiga i malo intuicije sa svojom $kol-
skom dramskom grupom napravila dvi-
je-tri zgodne desetminutne predstave.
Vlado Krusi¢ vidio je te predstavice na
Lidranu i 1998. pozvao me da u U¢ilistu
ZKM-a radim kao honorarna dramska
pedagoginja.

Bila sam prestravljena. Tada sam jako
malo znala o dramskom radu s djecom,
no on je pitao zaSto ja ne vjerujem u
sebe kao S§to on vjeruje da ja to mogu
raditi dobro. I pristala sam. Pokazalo
se da mogu. Mjesec za mjesecom, go-
dinu za godinom koristila sam svaku
mogucénost da pohadam neku od dram-
skih radionica: prve kod Ines Skufli¢-
Horvat, zatim kod Krus$ic¢a, onda skoro
sve koje su se nudile. Time sam stekla
ne samo znanje, nego i sigurnost. A u
meduvremenu sam sve §to sam naucila
dijelila sa svojim polaznicima. Isprva je,
zacudo, bilo lako. Mojim je polaznici-
ma bilo sve zanimljivo i novo, a onda,
nakon nekoliko godina, skuzili su da im
moje pohadanje radionica donosi nove
igre, vjezbe i tehnike. Klinici ko klinici.
Stalno traze nove senzacije. Veselili su
se svakoj mojoj sljedecoj radionici jer
bih uvijek s radionice dosla puna ideja i
kreativnog radnog elana. I ja sam misli-
la da ¢u tako poboljsati svoj rad, no bila
sam tek djelomi¢no u pravu. Shvatila
sam da prijeti opasnost da o njima po-
stanem ovisna. Radionice su potrebne,
one mozda nude neke zgodne nove igre,
ali to nije dovoljno. Bit nije u tome da
polaznicima stalno nudim nesSto novo,
nego i da na onome §to naslucuju po-
kusamo prodrijeti dublje. Mislim da je
tada po¢eo moj ozbiljan rad u dramskom
studiju. Naravno, nisam propustala po-
hadati radionice. Uz Ines i Krusi¢a ucila
sam u hodu od svih koji su od tada do
danas u Hrvatskoj vodili dramske radio-
nice. Osobito su me se dojmile radionice
Tintti Karppinen, Rogera Chamberlaina,
Juliana Boala i Luca Opdebeecka, Go-
rana Golovka, Jasenke Pregrad, no i od
drugih, npr. Simone Dimitrov Palatinus,
Tanje Kirhmajer i Katharine Pongratz
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dobivala sam nove spoznaje i inspiraci-
ju. Osim toga, u ZKM-u sam imala uvid
u rad ostalih dramskih pedagoga te sam
kroz njihove godisnje produkcije mogla
vidjeti $to i kako oni rade.

Uz to, u Skoli sam nastavila voditi dram-
sku grupu, ali me je sve manje zanimalo
nastupiti na Lidranu i doé¢i na drzavni
susret. Bilo je i toga, ali prestalo je biti
najvaznije. Vidjela sam da mi je u dram-
skom radu od samog uratka vaznije od-
gojno djelovanje, osobito zato Sto su u
Skolsku dramsku skupinu ukljuc¢ena dje-
ca vrlo razli¢itih sposobnosti i potreba.
Ponekad dolaze iz zelje za nastupom,
ponekad radi druzenja i zabave, katkad
jer imaju probleme koje Zzele rijeSiti.
Pocela sam najvaznijim u radu smatrati
odgojnu komponentu: kad dijete koje se
boji re¢i dvije rijeci pred vlastitim razre-
dom na dramskoj
po¢ne komunicira-
ti pa to prenese u
svoju svakodnevni-
cu, kad dijete koje
je zbog problema
u socijalizaciji 1
delikventnog pona-
Sanja  promijenilo
Cetiri Skole pocne
suradivati i posti-
vati pravila, kad
dijete koje muca
u dramskoj igri, u
ulozi, prestane mu-
cati, kad skupina
osvijesti $to je zlo-
stavljanje i kako ga
predubhitriti ili kako
se protiv njega bo-
riti, kad svakodnev-
no iskustvo imaju s
kim i gdje podijeliti, kad se mogu do sita
zajedno poigrati bez igracaka i racunala,
kad izvedu dobru improvizaciju ili stvo-
re dramsku etidu i zbog toga se osjecaju
zadovoljno i ponosno, kad svi zajedno
osje¢amo da jedni drugima pomazemo,
da radimo nesto lijepo, drugacije, nesto
Sto je vrlo razli¢ito od svakodnevnice,
a ipak s njom ¢vrsto povezano... Lijepo
je i kad nastane zgodna predstava, kad
djeca imaju priliku nastupiti, no bez od-
gojne komponente, koja se prvenstveno
ostvaruje tijekom rada, to je, po mojem
misljenju, besmisleno, a i nije moguce s
djecom dobiti zadovoljavajuéi uradak.
Mnogo od onoga $to me zaokupljalo u
radu u dramskom studiju pokusala sam
primijeniti i u nastavi u $koli, naravno
u skladu sa svrhom i ciljevima nastave

hrvatskoga jezika. Vidjela sam da moji
ucenici mnogo radije usvajaju sadrzaje
ako su im na primjeren nacin prezenti-
rani, a to je kroz dramski odgoj bilo ne-
sumnjivo mnogo lakSe. Tako je pocela
rasti ideja da se svojim znanjem o dram-
skome odgoju mogu ucinkovito sluziti u
nastavi. To je bio korijen knjige Zamisli,
dozivi, izrazi. Vjerujem da su sli¢énim
putem i ostale suautorice te nase knjige
dosle do svojih spoznaja o korisnosti
dramskog odgoja u nastavi.

Dramski rad u redovnoj nastavi je sli-
¢an dramskom radu u dramskoj grupi,
jedino $to se modificiraju nastavni za-
daci. Uz obrazovne zadatke primjenom
dramskih metoda moguce je i kvalitetni-
je ostvarivanje odgojnih i funkcionalnih
zadataka, djeca su opustenija, veselija,
otvorenija i za suradnju i za usvajanje

znanja. Cesto mislim kako sam sretna
§to sam odabrala biti uciteljica hrvat-
skog jezika i $to imam srecu istovreme-
no se baviti dramskim odgojem. To je
vrlo sretna kombinacija poziva. Mislim
da je to dobro za ucenike, ali i za mene
je vrlo poticajno. Jedino je katkad u re-
dovnoj nastavi tesko ne pustiti djecu da
se 1 dalje igraju kad se mora prijeci na
neku drugu metodu.

Neki misle da se dramski rad u $koli bit-
no razlikuje od dramskog rada u dram-
skom studiju, no nema znatnih razlika.
U dramsku grupu u $koli, kao i u Za-
grebacko kazaliste mladih dolaze djeca
koja to sama Zele. Nisu birana po spo-
sobnostima, jedino je mozda u $kolskoj
grupi nesto vise djece koja imaju nekih
razvojnih poteskoca jer se takva djeca
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u Skoli lakSe odvaze upisati na dram-
sku grupu, a za djecje kazaliSte mozda
i ne znaju ili se ne odvaze upisati mi-
sle¢i da je to samo za odabrane, Bogom
dane talente. Katkad su potaknuti na rad
u dramskoj grupi u Skoli jer iz redovne
nastave poznaju ucitelja koji vodi dram-
sku i on ih moze ohrabriti da se ukljuce
u rad. [ materijalni uvjeti su sli¢ni, osim
Sto se u kazalistu ipak na kraju nastupa u
kazali$nijem prostoru nego u skoli. Sami
satovi u Zagrebackom kazalistu mladih
odrzavaju se u prostorijama koje su jed-
nake velicine ili manje od ucionica, i uz
to s oskudnim sredstvima za rad. No ta
sredstva i nisu zapravo nuzna.

Kad sam imala ve¢ prili¢na iskustva u
radu u S8koli, gdje sam, izmedu ostalih
metoda, primjenjivala i dramske meto-
de u nastavi hrvatskoga jezika, povezala
sam se s kolegica-
ma koje su tako-
der primjenjivale
dramske metode
i dogovorila da
ono S§to radimo
stavimo na papir
i podijelimo s dru-
gima. U trenutku
kad smo se prvi
put sastale radi
dogovora o budu-
¢oj knjizi, imala
sam, a vjerujem i
druge suautorice,
pune ladice, ku-
tije, fascikle, ro-
kovnike i rac¢una-
lo igara, vjezbi i
tehnika 1 njihovih
primjena u nasta-
vi. Rad je tekao
nekako ovako. Popisale smo nastavne
jedinice iz hrvatskoga jezika po nastav-
nim podru¢jima i razredima te dramske
igre, vjezbe i tehnike koje zelimo opisati
i obraditi tako da se vidi kako ih primje-
njujemo za obradu odabranih nastav-
nih jedinica. Dogovorile smo i osnovu
koncepcije, metodologiju rada i druge
pojedinosti potrebne da rukopisi budu
$to ujednaceniji. Dok smo mi pisale, na
snagu je stupio HNOS i novi nastavni
plan i program. To je zakompliciralo rad
na knjizi. Trebalo je neke jedinice preba-
citi iz razreda u razred, mnogo jedinica
napisati iznova, preoblikovati, uskladiti.
Dosta posla. Kad se jo§ uzme u obzir da
nas je u autorskom timu bilo osam, plus
Vlado Krusi¢ kao urednik edicije, plus
Ozana Ivekovi¢ kao izvr$na urednica,
plus dvije recenzentice: Ines Skuflié-
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Horvat i Karol Visinko, koje isprva, mo-
ram re¢i opravdano, nisu bile bas sasvim
zadovoljne rukopisom, eto posla za tri
godine! Toliko je i proteklo od prvog
dogovora do objavljivanja knjige. Kad
je Kruska ponovno zvao gdu. Visinko
da je zamoli da ponovno procita ruko-
pis i napiSe recenziju, rekao joj je da se
sve oduzilo jer sam se ja udala i rodila
dijete. Ha! Bas! Pa da nije bilo trudno-
¢e koju sam provela kod kuce i rodilj-
nog tko zna bih li uopée nasla vremena
i snage doraditi nasu knjigu! I ne samo
to: moje su kceri, i jedna i druga, moji
poticaji u svemu sto radim, uvijek su mi
u mislima: zamis§ljam za njih humanije i
sretnije drustvo.

Mislim da danas nema ozbiljnih prepre-
ka da se dramski pedagoski rad odvija
u Skoli - i kao slobodna aktivnost i kao
metoda rada. Nedostaje znanje - ucitelji
zasad nemaju priliku za sustavno dram-
skopedagosko obrazovanje. No oni koji
su iskoristili priliku da steknu znanje o
tom podru¢ju na radionicama, mislim
da danas primjenjuju to znanje i da je to
u njihovim skolama ne samo dopuste-
no, ve¢ i pozeljno. Oni koji o tome zele
uciti, a nemaju zasad priliku pohadati
radionice, sada imaju nekoliko knjiga
na hrvatskom o toj temi. Osim navede-
noga, mislim da u redovnoj nastavi ne bi
trebalo biti poteskoca. Kad se omoguci
da svi ucitelji steknu znanje o dramskoj
metodi kao jednoj od metoda nastave
hrvatskoga jezika, svi ¢e ucitelji moci
i smjeti voditi ucenike do znanja pri-
mjenjujudi i tu, vrlo zabavnu i plodono-
snu metodu. Za takvo §to bilo bi nuzno
omoguciti uciteljima barem minimalno
dramskopedagosko obrazovanje. Sadas-
nji bi ucitelji trebali dobiti moguénost
pohadanja ciklusa radionica od barem
70 sati - jednog semestra, a isto toliko
trebali bi dobiti i studenti - budu¢i ucite-
lji. HCDO ima razraden sustav stjecanja
dramskopedagoskih zvanja koji danas

vrijedi samo unutar udruge. No taj bi
sustav mogao biti pocetak daljeg ra-
zvijanja dramskog odgoja u Hrvatskoj.
Kad bi Ministarstvo obrazovanja uvelo
dramskopedagosko obrazovanje ucite-
lja, moglo bi, dijelom, preuzeti i sustav
vrednovanja HCDO-a. Dakle, ucitelj
koji bi se zelio usavrsavati, ne bi to ¢inio
pod prisilom, nego sa zeljom da stekne
status dramskog voditelja, pedagoga ili
mentora, s moguéno$éu upisa zvanja
u radnu knjizicu, odnosno certifikat za
izvodenje dramskopedagoskog rada. To
mi se ¢ini boljim nego nametnuti svim
uciteljima da moraju pro¢i odredene ra-
dionice. Tko Zzeli, njemu certifikat, tko
ne zeli, njemu sazeta radionica od osam
sati. Obavezna. Pa ncka onda odluci
hoce 1i pro¢i cijeli ciklus obrazovanja ili
ne. Ako bi dramski odgoj jednom postao
i redovni predmet za ucenike, oni koji
bi stekli status dramskog pedagoga, bilo
spomenutim ciklusom radionica ili na
mati¢nim fakultetima, mozda bi mogli
izvoditi samo nastavu toga predmeta i
voditi dramsku kao slobodnu aktivnost.
No o tom-potom.

Mislim da je drugacije sa slobodnim ak-
tivnostima. UC¢itelji su potpladeni. Uc¢i-
telju s punom satnicom rad s dramskom
druzinom ne ubraja se u tzv. ,,neposredni
rad s uenicima”, nego u tzv. ,,ostala za-
duzenja”. Stoga ucitelji cesto nemaju
bas mnogo volje na dramsku druzinu
trositi vise od jednog sata tjedno koliko
im je obi¢no u sluzbenom zaduzenju, sto
je oko 35 sati godisnje, ne ra¢unajuéi pri-
premu bez koje dramski sat nije moguce
kvalitetno izvesti. Svatko tko je ikad vo-
dio dramsku druzinu dobro zna da je 35
sati jedva dovoljno za pripremanje jed-
nog skromnog scenskog uratka, a gdje
su dramski satovi s igrama, vjezbama i
tehnikama kojima se u€enici pripremaju
za rad na buducoj predstavi, gdje je vri-
jeme za pripremanje Skolskih priredaba,
gdje je vrijeme za pripremu? Ovako,
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s 35 sluzbenih sati ¢esto se dogada da
ucitelj u svojem slobodnom vremenu jos
barem toliko sati radi s djecom i jos to-
liko na pripremama satova. Kad bi uci-
telj imao za svaku dramsku grupu koju
vodi, jer katkad ih vodi i vise u jednoj
skoli i jednoj $kolskoj godini, barem 70
sati godi$nje, mogla bi se izvesti ¢uda.
To je prava rijec. Trebalo bi se dogoditi
¢udo pa da bude moguca takva satnica.
E, tako bi se dalo raditi. No nema nov-
ca. Zasad. Valjda ¢e jednom biti. Mozda
onda kad drustvo shvati da rastu¢i kri-
minal, psiholoski problemi pojedinaca,
ekoloski problemi pa i ekonomski ima-
ju veze s odgojem. Mozda ne mozemo
odgajati odrasle, ili to mozemo Ciniti
vrlo neznatno, no zato mozemo odga-
jati djecu. A tomu moze doprinijeti, iz-
medu ostaloga, 1 dramski odgoj. Barem
kao slobodna aktivnost koja je ucitelju u
potpunosti placena, ako ve¢ ne i kao po-
seban predmet. No time opet dolazimo u
sferu cudesnog - zasad o tome mozemo
samo sanjati.

Kao najve¢u pomo¢ u radu dozivljavam
znanje: radionice i knjige. Ne bi loSe
doSao ni novac za opremanje dramskog
studija, za glazbene materijale, za ko-
stime, scenografiju, najam prostora za
predstave, ali u stvari, bez svega toga se
moze, osim bez znanja.

Mislila sam za kraj reé¢i neSto pamet-
no, kao - radite, budite aktivni, placajte
¢lanarinu, Citajte knjige, budite ovakvi
i onakvi... Umjesto toga, radije poruka
prijateljima, mnogima koje ne bih upo-
znala da nije dramskog odgoja i koji mi
danas nedostaju jer ih rijetko vidam. Li-
jepa su to vremena bila kad smo se dru-
zili na radionicama i na Lidranu. A da
nesto smislimo za neko ljeto, negdje na
nekom lijepom malom otoku, povedemo
djecu i malo radioni¢imo, malo se kupa-
mo. A djecu cuvamo na smjene?

Priredio Vlado Krusi¢
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Ozana lvekovié

NASIM NAJMLADIMA

U ovom broju Dramskog odgoja bavi-
mo se dramskim radom s predskolskom
djecom. Zasto? Zato jer se o toj temi ne
zna i ne piSe dovoljno, a vrlo je vazna
jer iskustva koja dijete stekne u ovom
periodu, tvrde stru¢njaci, bitno odredu-
je odraslu osobu. Upravo dramski odgoj
moze bitno doprinijeti razvoju preds-
kolskog djeteta, a dijete ¢e se dramskim
aktivnostima veseliti 1 rado u njima su-
djelovati jer ga one tako neodoljivo pod-
sjecaju na igru koju toliko obozava.

Autorice svih tekstova u ovom tematu
bave se predskolskom djecom bilo da
rade u djecjim vrti¢ima, ustanovama za
djecu s posebnim potrebama, centrima
za kulturu ili dramskim studijima. U
svojim su prilozima, svaka na specifi¢an
nacin, otkrile male tajne svoga uspjeha,
ali 1 pokazale silnu ljubav prema svom
poslu i prema djeci s kojom rade bez
¢ega bi taj uspjeh, dakako, izostao.

Svetlana Gotovina govori o moguéno-
stima dramskog odgoja sa pojedinim

Svetlana Gotovina

TEMA

skupinama unutar predskolskog uzrasta
temeljeci svoj tekst na bogatom profesi-
onalnom iskustvu, ali i struénim znanji-
ma koja kontinuirano i vrijedno stjece.
Ksenija Rozman, Sonja Putinja i Ana Kr-
¢ar— Velimirovi¢ predstavljaju svoj pristup
dramskom radu sa predskolcima baveci se
takoder 1 opéim obiljezjima takvoga rada
onako kako ga one vide, a u skladu sa vla-
stitim znanjima i iskustvima.

Renata Simac i Masa Basara te Vanja Za-
nze bave se jednim vrlo specifi¢nim obli-
kom dramskog rada, a to je procesna dra-
ma. [znose svoje videnje procesne drame
i njezine primjene u radu s predskolskom
djecom dajuci i primjere procesnih drama
koje su same osmislile i provele.
Jadranka Kastrati te Natasa Knezevi¢, Su-
zana Matosevi¢ i Hanija Perkov opisuju
svoje projekte koje su provele s djecom u
djecjim vrti¢ima u kojima rade, koristeci
pritom dramski ili lutkarski izraz.
Katarina Puri¢ i Loretta Morosin rade s
djecom s posebnim potrebama, pa tako
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i s predSkolskom djecom s posebnim
potrebama. Loretta Morosin govori o
kreativnom radu s djecom koja boluju
od cerebralne paralize, a Katarina Puri¢
iznosi svoja iskustva u koristenju dram-
skih postupaka u rehabilitaciji govora.
Ines Skufli¢ — Horvat opisuje program
odgojnog kazali$ta namijenjenog preds-
kolskoj djeci. Radi se o kazaliSnom obli-
ku u kojemu publika preuzima uloge te
aktivno, u suradnji s glumcima, sudjelu-
je u stvaranju dramskog svijeta.

Slucaj je htio da je upravo u vrijeme dok
smo pripremali ovaj broj izasla knjiga
Mire Peri¢ Kraljik, kazalisne glumice i
profesorice na Uciteljskom fakultetu u
Osijeku, Dramske igre za djecu preds-
kolske dobi. Stoga ¢ete na kraju naseg
temata naci prikaz toga prirucnika iz
pera Vase urednice.

Nadam se da ¢ete uzivati u nasoj temi i
nasim tekstovima bas kao $to smo i mi
uzivale pripremajuci ih za Vas.

DRAMSKI ODGOJ | PREDSKOLSKO DIJETE - STO, KAD | KAKO

Pojam predskolsko dijete odnosi se na
uzrast od rodenja djeteta do polaska u
Skolu. Ovo razdoblje razvoja ¢ovjeka ka-
rakterizira snazna potreba za ljubavlju i
pripadanjem, ¢ije zadovoljavanje znatno
utjeCe na dozivljaj svijeta, emocionalni
razvoj 1 razvoj karaktera, koji je okosnica
onoga §to jesmo kao odrasli ljudi.

Stoga je sustina rada u naSim vrti¢ima
pruziti djetetu sigurnost i stabilnost, svi-
jest da je voljeno i zasticeno, podrsku i
utjehu, prijateljstvo s odgajateljem te
ugodu i zabavu. Sve je ovo preduvjet da
dijete ostvari napredak na svim poljima
razvoja.

Emocionalni razvoj bazira se na odno-
su koji dijete ima sa odraslim osobama
(stupanj povjerenja i privrzenosti, koli-
¢ina paznje i posvecenosti koju treba),
zatim na odnosu sa vr$njacima (kakvo
mjesto u skupini zauzima) i odnosu pre-
ma samom sebi (dozivljavanje, interpre-
tiranje i reagiranje na poruke iz okoline,
suocavanje sa vlastitim osjecajima i
odgovornostima). Baza emocionalnog
razvoja vec¢ je postavljena u obiteljskom
kontekstu (i genetskom nasljedu), i to
svaki iskusniji odgajatelj/strucni surad-
nik prepoznaje u djetetovom samoiska-
zivanju $to potvrduje potrebu individu-
aliziranog pristupa.

Socijalni razvoj i vjeStine drustvene
kompetencije baziraju se na svakod-
nevnoj interakciji djeteta sa druStvenim
okruzenjem (posebno sa vr$njacima) i sa
nacinom na koji se ta interakcija ostva-
ruje (velike su moguénosti pozitivhog
djelovanja unutar vrtickog programa), i
bez obzira $to se stjeCu od samog pocet-
ka, u najmladoj dobi nisu karakteristika
dje¢je komunikacije sa svijetom (egoi-
sti¢na faza).

Spoznajni razvoj ima svoju bazu u sve-
mu Sto okruzuje dijete (materijalno, pri-
rodno, duhovno) i potrebno je dozvoliti,
ponuditi, omoguciti, pomoc¢i i veseliti
se uéenju novoga na onaj nacin koji je
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djetetu dostupan i potreban za razumije-
vanje svijeta.

Tjelesni razvoj zasniva se velikim dije-
lom na genetskim i tjelesnim predispo-
zicijama, zatim zdravim navikama brige
o samom sebi i svijesti o fizickim potre-
bama, ¢ije je upoznavanje i prakticiranje
dio svakodnevne provedbe u predskol-
skim ustanovama.

Da bismo bolje dozivjeli specificnosti
svakog dobnog uzrasta predstavit ¢emo
ih kroz tri razvojna slijeda odrastanja,
koja se u predskolskom sustavu i koriste
kao okosnica u primjerenom planiranju i
provedbi programa, a u kojima su dram-
ski postupci i igre na razlicite nacine za-
stupljeni.

1. Djeca u drugoj i trecoj godini zivota
najmladi su polaznici nasih ustanova.
Dolaze u vrti¢ sa tugom i stresom (pe-
riod adaptacije i odvajanja od roditelja),
prihvac¢aju 1 prilagodavaju se novim
uvjetima Zivota, te pocinju sa igrama
otkrivanja, istrazivanja i ucenja. Dok
su jo§ mala (za dvogodisnju djecu ko-
ristimo i izraz bebe) dovoljno im je da
osjecaju da ih odgajateljice vole i da ona
vole njih, veoma im je potreban fizicki
kontakt (mazenje, drzanje u krilu, njez-
ni dodiri i poticaji) i ¢ista komunikacija
(uskladenost verbalne i neverbalne po-
ruke) kojom dobivaju prve informacije
o vlastitim emocijama i ocekivanjima
odraslih (zrcaljenje, facijalna ekspresija,
tonovi i glasovi). U ovom periodu dijete
svladava elementarne Zivotne vjestine
(uspravlja se i hoda, uspostavlja kontakt
i pocinje govoriti, regulira svoje fizio-
loske navike) i stoga se rad temelji na
odnosu jedan na jedan ili aktivnostima
u manjim grupicama kroz koje pratimo
individualni tempo razvoja, interes i
usmjerenje te koristimo svaku prigodu
koju prepoznamo za poticanje izrazava-
nja vlastite osobnosti.

Igrice koje su zabavne i korisne, a izazi-
vaju djecje sudjelovanje su:

« igre prstnim lutkama (djeca uzivaju
pratiti sadrzaj, dodirivati lutku)

* clementarne  imitativne  radnje
(oponasanje poznatih situacija iz
bliskog okruzenja)

* sve igre sa motorickim zadacima
(tréanje, skakanje, provlacenje,
penjanje) i jednostavne glazbeno
pokretne igre

* slusanje prica i gledanje slika, lista-
nje slikovnica i imenovanje likova
(prepoznaju zivotinju po glasanju)

* pjevanje pjesmica, brojalica i osta-
lih ritmickih formi Sto je prirodni
1 spontani poticaj ponavljanju, kre-
tanju i plesu te postizanju radosnog
osjecaja kod djeteta

2. Djeca u Cetvrtoj i petoj godini zZivota
pripadaju nekada zvanoj srednjoj grupi
predskolskog uzrasta, a danas se Cuje
i termin prijelazna buduéi da je ovaj
period zaista razdoblje koje povezuje
prethodni uzrast sa nadolaze¢om fazom
razvoja. Dijete u ovim godinama svlada-
lo je ve¢inu potrebnih navika i vjeStina
za brigu o samome sebi, razvilo govor i
uspostavilo komunikaciju sa okolinom.
Takoder posjeduje iskustva raznovrsnih
situacija, dogadaja i odnosa, dovoljno
poznaje svijet i okruzenje vrti¢a da bi se
osjecalo slobodno i nesputano u svom
izrazavanju. Stoga su ovakve skupine
najcesée najbucnije (puno pricaju sami
sa sobom i drugima; glasni su), sa dina-
mic¢nim procesom izmjene igara i aktiv-
nosti (paznja im je vrlo kratko usmje-
rena na jednu aktivnost), sa velikom
koli¢inom materijala i sredstava koje
koriste u igri i sa ucestalim konfliktima
i razmiricama koji se pojavljuju u djec-
jim odnosima (jos uvijek se dozivljavaju
centrom — ego i jo$ uvijek su u procesu
ucenja vjestina primjerenog ponasanja).
(najvise bisera prikupimo upravo od ovog
uzrasta), njihova spontanost i prirodnost
pruzaju mogucnost poticanja i provedbe
aktivnosti sa dramskim elementima, a u
kojima ve¢ naziremo izraZajnost (uziv-
ljenost, tjelesna i glasovna interpretacija)
i znaCenje (osobni osjecaj, opustenost)
dje¢jeg sudjelovanja u njima:

* sve igre oponasanja, posebno vole
uloge zivotinja (od jednostavnih
zadataka do uspostavljanja odnosa
medu likovima)

* simbolicke igre (imitiranje razlici-
tih zivotnih situacija — obitelj, lijec-
nik, frizer, trgovine, kafi¢i ) pomo-
¢u kojih otkrivamo djecje videnje
svijeta

» male dramatizacije (stihovi, price,
pjesme)

igre sa lutkama (uzivaju slusati i
odgovarati na pitanja lutke, doziv-
ljavaju je potpuno stvarnim likom)

* posjete kulturnim ustanovama (ka-
zaliStu, kino projekcijama)

* elementarne grupne vjezbe i igre
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3. Djeca u Sestoj i sedmoj godini pred-
stavljaju najveéi potencijal za plodan
rad i postizanje kreativnih i kvalitetnih
rezultata u svakom podrucju. Ako dijete
ove dobi usporedimo sa bebom, moze-
mo rec¢i da je ono prevalilo veliki put
i da ispred sebe imamo ravnopravnog
sugovornika, skoro dovrSenu li¢nost sa
izgradenom slikom o sebi i diferencira-
nim specificnostima. Djeca ovog uzrasta
su emocionalno i socijalno vrlo stabilna,
imaju razvijene mehanizme ucinkovi-
te komunikacije s okolinom, tjelesne i
intelektualne sposobnosti znatno su im
uznapredovale (doslovno upijaju isku-
stva i spoznaje) i u potpunosti su spre-
mni i vole organiziran rad i vodenje.
Ovo je idealno vrijeme za prepoznava-
nje afiniteta i sklonosti djece, za poce-
tak bavljenja specificnim aktivnostima
(ples, gluma, sviranje, strani jezici) koje
su sve ¢esce prisutne u djecjim vrti¢ima
uz redovne programe, za sudjelovanje u
razli¢itim vrstama privatnog okupljanja
(organizirane proslave rodendana, me-
dusobno posjeéivanje i druzenje) zbog
njihove velike potrebe za prijateljstvom
i pripadanjem grupi ili kolektivu. Rad na
razvoju pozitivnog sustava vrijednosti
takoder je moguc i koristan budu¢i da u
ovoj dobi djeca posjeduju sposobnost ra-
zumijevanja i izgradnje stavova i sudo-
va o pojavama u okruzenju (a jako vole
imati priliku za njihovo izrazavanje).

Djeca ove dobi takoder snazno osjeéaju
mo¢. Prilike za zadovoljavanje potrebe
za moci ucestale su tijekom dana. Ta
djeca dobro poznaju procese u vrticu i
uzivaju u obavljanju korisnih zadataka i
pomaganju odgajatelju, veoma su uvaza-
vani od ostale djece u vrti¢u koja ih slu-
Saju, status im je bez iznimke povlasten.

Dramski odgoj u ovakvim skupinama
primjenjiv je u gotovo svim oblicima,
metodama i tehnikama:

* vec¢ina vjezbi zagrijavanja i kretanja

e ve¢ina vjezbi koncentracije, su-
radnje i podrske koje se koriste u
dramskom radu

* igranje uloga i ulazak u razlicite
likove

« igre (fizicke, govorne, pantomima)
iigrokazi

* vodena masta (zamisljanje)

* rad u manjim grupama na istovre-
menim, razli¢itim zadacima

* scenske i dramske improvizacije/
slobodne i1 vodene

« forum kazaliSte
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* pisanje, crtanje, zvucne slike
* animacija lutke

*javno predstavljanje i dramske
izvedbe pred publikom

Ana Kréar-Velimirovié

IGROM DO PREDSTAVE!

Odgajatelj sam po struci i zaposlena u
vrti¢u trideset godina. Od samih poceta-
ka, uz redoviti rad s djecom, bavila sam
se lutkarstvom i dramskim odgojem.
Osnovala sam lutkarsku skupinu koja
je s manjim prekidima radila do prosle
godine. Nakon 1997. godine, po zavr-
Setku dvogodisnje edukacije u sklopu
Studija Belam ,,Stru¢no-kompetentna i
osmisljena provedba dramskog rada s
djecom u vrti¢ima tijekom godine dana”
zapocinje moj rad s djecom predskolske
i mlade Skolske dobi u dramskim sku-
pinama u mati¢nom vrticu i u DrusStvu
»Nasa djeca” u Varazdinu. Program je
verificiran pri Ministarstvu znanosti,
obrazovanja i $porta.

Od listopada 2008. u novo osnovanom
KazaliSnom studiju mladih Hrvatskog
narodnog kazalista u Varazdinu vodim
dvije skupine djece: mladu, u dobi od
pet godina do polaska u Skolu, i stari-
ju s ucenicima prvog i drugog razreda
osnovne Skole. Veéina djece bila su re-
doviti polaznici igraonice najmanje tri
do Cetiri godine, a neka i dulje, a dvije
djevojcice ¢ak su sedam godina zare-
dom bile upisane u igraonicu.
Motivacija kod upisa je razli¢ita: neka
su djeca zaljubljenici u price i slikovni-
ce, neka djeca stalno glume pred ukuca-
nima, druga su saznala od prijatelja da
idu pa bi to i oni htjeli, ili su ih privukle
nase produkcije. Upisuju se i djeca koja
imaju odredene poteskoce u govornom
izrazavanju i socijalizaciji (upisuju se po
preporuci logopeda ili pedagoga). Rad
s malim brojem djece u skupini stvara
voditelju uvjete da se sa svakim djete-
tom pozabavi prema njegovoj potrebi i
da mu kroz mostvo raznovrsnih igara i
vjezbi omogucdi izraziti svoju kreativnost
te ujedno posti¢i napredak u govornom,
spoznajnom i socijalnom razvoju.

Osnovno o radu dramskog pedagoga

Za mene, osnovno u radu dramskog pe-
dagoga s djecom predskolske dobi jest

Ukoliko se provodi u kontinuitetu i na
osmisljen i kreativan na¢in, mozemo sa
sigurnosc¢u tvrditi da ¢emo postici ostva-
renje svih zadac¢a dramskog odgoja, pri-
premiti dijete na prijelaz u novo Skolsko
razdoblje i nastavak dramskog izrazava-
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nja, koji jednog dana moze postati i nji-
hov zivotni i profesionalni izbor.

Autorica je odgajatelj — savjetnik i
dramska pedagoginja, ravnateljica
Djecjeg vrtica Vjeverica u Puli.

|

Javni nastup za Dane cvijeca. Princ (lijevo) upravo poljupcem oZivio Snjeguljicu i pozvao je
na voznju romobilom. (Drustvo ,,Nasa djeca” Varazdin, 2008)

osluskivanje i prepoznavanje njihovih
interesa te na osnovu toga odabiranje
teme koje ¢e zajedno s djecom obradi-
ti. O tome ovisi i hoce li to primjerice
biti pogled u svjetove iz njihove okoline
(ljetovanje, zimovanje, sukobi, ljubavi,
nestala igracka, djevojcica s kojom se
nitko ne Zzeli igrati, glazbena Skola, mu-

zej itd.), ili ¢e to biti pogled u svjetove
iz djecje maste (vlasnik cirkusa, Patu-
ljak Cinculjak, Djed Mraz, stanovnik
planete Eko, Skoljka bisernica i sl.), ili
motivi nekih prica (Maca Papucarica,
Tvrdoglavo mace, Riba srebrnih boja i
dr.) Vazno je da taj prostor bude otvoren
za razvoj radnje i za moguénost gradnje



Dramska pedagoginja u suigri s djecom u procesnoj drami prikazanoj roditeljima. Djeca su
sama birala maske, sto je posluzilo za oblikovanje likova i price. (DV Graberje, 2009)

te da je, $to je osobito vazno, djeci zani-
mljiv i motiviraju¢i. Voditelj(ica) mora
biti unutar aktivnosti vise nego s bilo
kojom drugom starosnom dobi, jer svo-
jim ulaskom u uloge, svojim vlastitim
primjerom podize uvjerenja djece, poti-
¢e njihovo uzivljavanje i daje im poruku
da prihvaca tu aktivnost, u nju vjeruje i
podrzava je. Nuzno je takoder i osjetiti
odvija li se radnja u skladu sa zZeljama
sudionika, kad je potrebno uéi u ulogu
koja ¢e ih ili potaknuti na razvoj u ze-
ljenom smjeru ili zaustaviti prizor kako
bi zajedno dogovorili slijed dogadanja i
rijesili eventualne nedoumice.

Kako djecu potaknuti na dramsko
izrazavanje?

Kad je rije¢ o djeci predskolske dobi,
na pocetku Skolske godine sat igraonice
(koji traje uglavnom 45 minuta) kon-
cipiran je tako da sadrzi mnostvo igara
kroz koje djeca upoznaju prostor, prija-
telje 1 vlastite sposobnosti. Provode se
motoricke igre, igre koncentracije, igre
pamcéenja, igre zvukovima i glasom, igre
rije¢ima i brbljaonice, igre u kojima se
uz zatvorene o€i putuje u mastu. Oso-
bitu paznju posvecujemo pricanju pri-
¢e uz upaljenu svijecu. Kroz neke igre
svladavamo 1 pantomimu. Postoji tako-
der i mnostvo dramskih igara koje djeca
sa zadovoljstvom igraju (Ledeni deda,
Strazar i blago, Tko je nestao...). Svaki
sat sadrzi i dramsku improvizaciju koja
je na pocetku uglavnom struktuirana i u
kojoj sudjeluje voditelj. Akcija najcesce

krece na neciji poziv u pomo¢ (stvarnog
ili izmisljenog lika, mada ceSc¢e koristi-
mo likove iz maste jer daju neku bajko-
vitost). Slijedi ,,provjera sposobnosti” za
penjanje, provlacenje, plivanje, skijanje,
ovisno o tome kamo kre¢emo. Sva djeca
ulazu velike napore da bi dokazala svo-
ju spremnost i sposobnost koja je nuzna
za izvrSenje zadatka. Zatim slijedi obla-
¢enje u odgovarajuéu odjecu i obudu,
uzimanje ruksaka s hranom i potrebnim
alatom i avantura pocinje. Radnju gradi-
mo prateci njihove reakcije na ponudene
situacije. Ponekad je prisutan i strah i
nelagoda kod pojedine djece. Tada pri-
bjegavam sugestiji govoreci djeci da su
primila carobne mo¢i koje ih Stite od
opasnosti. Pojedinci ponekad na samom
pocetku pokuSavaju razbiti iluziju stvo-
renu u skupini, nakon ¢ega su zamoljeni
da nesto jako vazno uc€ine za skupinu
(drze svjetlo, privuku splav i sli¢no).
Nakon obavljenog zadatka te povratka
u nas stvarni prostor analiziramo §to je
tko dozivio i vidio te kako se osjecao.
Dogovaramo se da za sljedeéi put done-
semo slike, knjige i bilo $to drugo o mje-
stu na kojem smo bili (planina, ocean,
Suma, svemir) kako bi bolje naucili na
koje opasnosti i ljepote, hranu i Zivotinje
1 ostala bi¢a mozemo tamo naici. Tako,
obogadena novim saznanjima, djeca
postupno preuzimaju vise inicijative. S
vremenom stvaraju se parovi ili manje
skupine koje pomazu u rjeSavanju zada-
taka. Takve nam aktivnosti iz sata u sat
omogucavaju pracenje kvalitete anga-
Zmana i sposobnosti kreativnog izraza-

>@§__’9

vanja svakog pojedinog djeteta i skupine
u cjelini. Mogucée je pratiti usvajanje i
razvoj verbalnih (dogovor, sukob, ra-
sprava) i neverbalnih (mimika, panto-
mima) komunikacijskih vjestina. Uoca-
vamo koje se dijete namece kao voda,
organizator radnje, a tko bespogovorno
prihvaca obveze ili ne pristaje i bojkotira
igru. To sve moze biti predmet nasih ak-
tivnosti na sljede¢im satovima. Iz takvih
improvizacija odabiremo interesantnije
sadrzaje koje fiksiramo i prikazujemo
prvo pred drugom dramskom skupinom,
a zatim i pred roditeljima, prijateljima.

Zadovoljstvo djece i roditelja

Na samom nastupu djeca su uglavnom
toliko uzivljena u scensku igru da niti ne
primjecuju publiku. Veliki pljesak i zado-
voljstvo roditelja prenosi na djecu osjecaj
da je to Sto rade nesto znacajno i vrijedno
pa su nestrpljivi u pripremi neceg novog i
drugacijeg. Isto vrijedi i za roditelje.
Osim improvizacija radilo se mnostvo
,predstava” za publiku koriste¢i se pri-
¢om, recitacijom, dogadajima iz nepo-
sredne okoline. Pric¢e su uglavnom one
koje djeca vrlo dobro poznaju pa im kod
igranja uloga i dogadaja prepustam da
razigravaju situacije, dijaloge i grade
likove prema vlastitom osje¢anju. To je
dugotrajan proces u kojem slazemo ele-
ment po element koriste¢i se mnostvom
razli¢itih dramskih postupaka kako bi-
smo kod djece postigli spontanost i pri-
rodnost i kako bi dje¢ja pozornost bila u
jednakoj mjeri usmjeravana na stvaranje
predstave.

Veliko je zadovoljstvo prepoznavati i
postivati istinske potrebe djece, proma-
trati uzitak djece pri dolasku, za vrijeme
boravka i na odlasku iz naSe igraoni-
ce. Zadovoljstvo je primjetiti ogromnu
energiju, angaziranost koja se oCituje u
promisljanju, propitkivanju, konstruk-
tivnom konfrontiranju i medusobnom
pregovaranju djece. Rast vlastite po-
zitivne percepcije djeteta proizlazi iz
osjecaja ,,ja ¢inim i djelujem”, a ne iz
vanjskog priznanja. Proces ucenja kroz
dramski odgoj vrlo je vrijedan i pred-
stavlja mi veliko zadovoljstvo koristiti
se tim alatima. Ujedno, to je i stalni iza-
zov za daljnje istrazivanje i otkrivanje
novih mogucénosti.

Autorica je odgajateljica i dramska pe-
dagoginja zaposlena u Djecjem vrticu
Varazdin.



Mo
Sonja Putinja

IGRA JE PREDSTAVA

Dramski odgoj u funkciji cjelovitog ra-
zvoja djeteta.

Dramski odgoj u dje¢jem vrti¢u pomaze

djeci:

* da izrazavaju i razvijaju svoje osjecaje,
sposobnosti i stavove

* da steknu pozitivnu sliku o sebi, sigur-
nost i samopouzdanje

* da razvijaju svijest o sebi

* da razvijaju misaono-stvaralacki svijet,
mastu i kreativnost

* da razvijaju verbalne izrazajne sposob-
nosti, odgovornost i ustrajnost

* da kroz dramsku igru usvoje odredene
norme ponasanja

* da kroz igranje uloga i vodenu grupnu
diskusiju prepoznaju opasne situacije
i u€inkovito pronalaze rjesenja, da se
rjesavaju svojih strahova, nesigurnosti
i emocionalnih poteskoca (elementi fo-
rum teatra)

* da budu tolerantni, spremni na surad-
nju i timski rad

* da razviju osjetljivost za prijatelje s
posebnim potrebama (u nasem vrti¢u
ukljucena su u redoviti program i djeca
s posebnim potrebama)

Rad na predstavi zasniva se na timskom
radu. Kod djece razvija osjetilni i tjele-
sni izraz, a kroz ciljane igre i dramske
tehnike uspjes$no nestaje i strah od jav-
nog nastupa.

U dramskom odgoju koriste se mnogo-
brojne igre, vjezbe i tehnike: igre kon-
centracije, verbalne i neverbalne ko-
munikacije, igre kretanja, interakcijske
pric¢e, vodena masta, vjezbe opustanja i
druge. Kroz stvaralacki proces dijete is-
pituje, upoznaje i izrazava sebe ili svijet
svoje maste. Motiviranost odgajatelja
prenosi se i na djecu te ona sa velikim
entuzijazmom uvjezbavaju krace igro-
kaze ili ih osmiSljavaju.

Primjeri iz prakse :

- Kod zubara ( kraéi djecji igrokaz koji
pomaze u otklanjanju strahova od sto-
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Mama/Tata meni je dosadno ( dramsko scenski nastup na gradskoj trznici
prilikom dolaska Svetog Nikole )

Prica o morskom psu ( kroz ovu igru djeca prepoznaju opasne situacije te ih se potice da
ucinkovito pronalaze i odigraju rjesenja )

- Medvjed i djevojcica/djecak (igrokaz
koji potice razvoj higijenskih navika)

- Tuzibaba (igrokaz koji pomaze djeci da
usvoje odredene norme ponasanja)



Ogledalce Grigora Viteza (djeca samoinicijativno u postojeci tekst dodaju nove likove )

Jednostavnim poticajima za dramsko-scen-
sku igru ( zajednicki odabir teksta, posjeti
Gradskoj knjiznici i Citaonici — radio-
nice za djecu, posjeti kazaliSnim pred-
stavama), djeca prvo samostalno, zatim
u paru, a kasnije u manjoj grupi, kroz
istrazivanje, igru, dijalog i medusobni
dogovor stvaraju kratku scensku formu
koju na kraju s veseljem prezentiraju
pred svojim prijateljima.

Djeca se vrlo vesele nastupima pred pri-
jateljima u vrticu, roditeljima, gradani-
ma prigodom raznih sve€anosti i vazni-
jih dogadaja u gradu. Pozivi za nastupe
u drustvenom okruzenju su ucestali tako
da djeca imaju redovitu priliku razvija-
ti svoje socijalne vjestine. Zajednicko
osmisljavanje scenografije, kostima,
odabir glazbe dodatni su poticaji da se
djeca jos viSe uzive u svoje uloge.

Svecani nastup djece ( pjesma, recitacija i scenska igra ) prigodom otvorenja djecjeg
igralista u Titovom parku u Puli.

e

Nasa redovita druzenja s djecjim knji-
zevnicima kod djece razvijaju ljubav
prema djecjim knjigama. Ovakvo pove-
zivanje 1 interpretacija djecjih tekstova
potice radoznalost, sposobnost zakljuci-
vanja i kritiénog misljenja, a to je uvijek
i lijepa prigoda da djeca ,,poklone” svoje
predstave te na taj nacin razvesele nama
drage goste.

U igri djeca spontano i kreativno istra-
zuju svoju okolinu, glume ono Sto osje-
¢aju 1 preuzimaju uloge odredenih liko-
va. Svakodnevne imitativne igre djece
zasnivaju se na unutrasnjoj motivaciji
koja je slobodna, bez nametnutih pravi-
la. Djeca u igri mastom preobrazavaju
obi¢ne dnevne predmete u nesto drugo,
pa kartonska kutija postaje auto, kuca
ili brod. Proces igranja nije samo zado-
voljstvo ve¢ i usvajanje novih spoznaja,
vjezbanje ponaSanja u raznim situacija-
ma te stjecanje novih iskustava.

Mlada djeca preuzimaju najéesée uloge
odraslih iz svog okruzenja i igraju sva-
kodnevne situacije. Djecu koja pokazuju
veliki interes i isti¢u se u dramsko-scen-
skim igrama i aktivnostima treba podr-
zavati 1 poticati te ih dalje usmjeravati.
U nasem smo vrti¢u otkrili vrlo nadarene
»glumce” koji su svojom spontanoscu i
originalno$c¢u postigli lijepe uspjehe.
A.LJ. (5 god.) najklinac Istarske zupa-
nije 2006.

A K. (6 god) najklinka Istarske Zupanije
2008.

Uspjeh nasih prijatelja iz vrti¢a bio je i
uspjeh svih nas kojemu smo se zajedno
veselili.

Od osnivanja ogranka Hrvatskog centra
za dramski odgoj u Puli, ¢ija sam cla-
nica, redovito koristim dramske metode
i tehnike rada u vrticu. Dramske aktiv-
nosti primjenjujem i u radu sa $kolskom
djecom pri udruzi Stinjaonica. M.B.,
¢lan udruge, predstavljao je Istarsku zu-
paniju na natjecanju ,,Najklinac” i dobio
titulu najklinac Republike Hrvatske za
2008. godinu.

Iz iskustva mogu re¢i da dramske igre,
vjezbe i tehnike koriste djeci i da ih ve-
sele te stoga smatram da im nase odgoj-
no — obrazovne ustanove trebaju Sirom
otvoriti vrata.

Autorica je odgojiteljica u Djecjem
vrticu Monte Zaro u Puli.
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Ksenija Rozman

SVIJET U KOJEM JE SVE MOGUCE

U dramsko — pedagoski rad s djecom
predskolske dobi upustila sam se, prije
svega, iz prirodnog poriva da stvari za-
poénem od pocetka, od onih Carobnih
trenutaka prvih susretanja s kazaliStem
kao na¢inom sporazumijevanja sa sa-
mim sobom. Tada, prije desetak godina,
otkrila sam divne Cinjenice o bioloskoj
potrebi djeteta za igrom, ali i o ranoj
potrebi da drugi ljudi vide tu igru, da je
razumiju, osjete i da u njoj sudjeluju. Tu
pocinje vjestina igre u igri: vjestina da
igru ucinimo pustolovnijom, zanimljivi-
jom, trajnijom. U osnovi, sve je to potre-
ba za uc¢enjem i komunikacijom.

Od tada u Park Ribnjak, u Centar mladih
svakog utorka i Cetvrtka poslije vrtica ili
,»bakinog krila” stizu razni junaci, zma-
jevi, gepardi, sabljasti tigrovi, praljudi,
dinosaurusi, princeze, dobre vile i ostali
akteri zamiSljenih igara koje su poticaj
dobile u nekom kontaktu s ,,umjetnom”
stvarno$¢u - bajkom iz slikovnice, ani-
miranim ili igranim filmom, ispricanom
pricom ili jednostavno, u vlastitom iz-
mastanom svijetu.

Rijeéi nisu dostatne da opisu taj trenutak
u predvorju kada djeca osjete da se po-
javio netko s kime mogu podijeliti svoje
ideje. Brzo skidanje cipela, nazuvanje
papuca i trk na rub male pozornice koja

Masa Basara i Renata Simac

¢e uskoro postati grana drveta na kojoj
sjede pticice i cekaju zadatak jer zna se
slijed: najprije malo ,,cvrkutanja” s Te-
tom Dramom i osluskivanje vlastitog
srca, potom dramska vjezba primjerena
nasoj pozornosti, koja je uvod u klju¢ni
trenutak - igru koju Zeli netko od nas,
a Teta Drama brzo procijeni, moze li
se ona zanimljivo pretvoriti u dramsku
igru. U svemu nam, zahvaljujué¢i dobrom
sluhu, prije svega - srca, pomaze Teta
Nada koja strpljivo sjedi za glasovirom
i ¢eka trenutak kojem prijeti praznina da
gaonai,klavirko” ispune tonovima koji
su Cesto jasniji od rijeci.

U ovom jednostavnom Sezdesetminut-
nom konceptu kriju se krasni primjeri
zajednistva ljudskih bi¢a koja imaju cilj
- provesti odredeno vrijeme u nastojanju
da ispricaju svoju pric¢u ponekad sloze-
nim stolcima, ponekad pauku u uglu ili
zalutaloj muhi, ali Cesto i nekom ,,cudo-
vistu” neodredene dobrote koje ¢e nam
pojesti vrijeme ako netko predugo prica
ili ne zna umiriti svog ,,crvi¢a”. Na kra-
ju kalendarske godine - zimi i na kraju
Skolske godine - ljeti nasa ¢e publika biti
nasi najmiliji - roditelji, bake, djedovi,
tete 1 prijatelji. Za tu priliku ne pripre-
mamo se dugo, ve¢ drugacije: odjenut
¢emo 1 dio nekog kostima, nauciti po-
seban korak, zapjevati novu pjesmicu i

PROCESNA DRAMA KAO UCENJE ZA ZIVOT

S jedne strane pod terminom dramski
odgoj podrazumijevamo igrokaz i pred-
stavu. Ova dva oblika dramskog izraza
imaju svoje odgojno —obrazovne vri-
jednosti. Postoje vrlo kvalitetni tekstovi
prilagodeni predskolskom uzrastu i sa
raznolikim sadrzajima primjenjivim u
razli¢itim prigodama. Priprema za nji-
hovo izvodenje ukljucuje niz predradnji
koje obuhvacaju sva podrucja djetetova
razvoja. Konacni cilj (igrokaz, predsta-
va) odvija se na sveopce veselje (i po-
koju suzu) djece, a najcesce i roditelja,

a predstavlja i dobar materijal za evalu-
aciju.

S druge strane, raznorazni ,obiteljski
centri”, ,,bolnice”, ,.,trgovine”, ,,banke”,
»gusarski brodovi” i ,,poste” najomilje-
niji su dijelovi vrtickog prostora uvijek
puni djece koja se ,tako dobro zabav-
ljaju”. Odgajatelju je pravi uzitak pri
svakom letimi¢nom pogledu k jednom
od takvih ,,kuti¢a” vidjeti uzivljena, oza-
rena i potpuno predana lica djece koja
vrlo ¢esto niti ¢uju, niti vide $to se oko
njih dogada. Osim toga, scene se po-
nekad stvaraju, mijenjaju i odvijaju na
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pokazati svima koliko smo radosni kada
radimo.

Sto radimo? U&imo. U¢imo vrednova-
ti ono vrijedno: svoje misli o svijetu u
kojem smo neponovljivi i znatizeljni.
Toliko toga treba povezati i spoznati
da bismo se osjecali sigurno i sretno.
Svaka generacija ,,Gusjenica” uziva u
dramskoj improvizaciji ,,Krug zivota” u
kojoj voditeljica odigra drvo s rukama i
nogama kao granama. Glazbena vodite-
ljica pomogne stvaranju vjetra, a mladi
glumci postaju list po list koji ni¢e na
granama. U toj igri rodi se sunce, oblak,
kisa, zemlja na koju pada lis¢e koje tru-
ne, pretvara se u zemlju da bi ponovo
niklo kao novo mlado drvo. No, treba
se snadi i kad netko uporno zeli k nama
dovesti Asterixa i njegovo drustvo. Ne
odustajemo, postajemo nepobjedivi Gali
koji Cuvaju tajnu Carobnog napitka, a
u opasne tvrde Rimljane pretvaraju se
crno-bijeli plastic¢ni stolci poredani kao
legija koja nas opkoljava.

Sve ovo primjer je za osnovnu kazalis-
nu sentencu: to je svijet u kojem je sve
moguce.

Autorica je profesorica hrvatskog jezika
i dramska pedagoginja iz Centra mla-
dih Ribnjak u Zagrebu.

nepredvidivim mjestima i u nepredvidi-
vim trenucima: usred hodnika zapocinje
prava drama: stolica postaje visoka litica
s koje se skace u more, deka je brod, a
stol kopno. Odjednom nastaje oluja, uto-
pljenici se spasavaju gdje tko stigne, a
na hodniku ostaje samo ,,nered”. Upitate
li djecu $to su do tada radili, reci ¢e vam
jednostavno: ,,Igrali smo se!”

Ova djecja recenica zapravo sadrzi od-
govor na pitanje u ¢emu se sastoji suvre-
meni pristup dramskom odgoju u radu s
djecom predskolske dobi. Ocituje se u
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povratku igri kao prirodnom, iskonskom
obliku ponasanja i ucenja.

Ovu ¢injenicu moramo uvaziti u pla-
niranju i provodenju dramskog odgoja
s djecom predskolske dobi. Sto potice
djetetov dramski iskaz? Kada, koliko i
na koji nacin aktivno sudjeluju? Kada i
zbog Cega prestaje interes? Iskustvo nam
dokazuje da je rad na predstavi djeci
vrlo atraktivan i zanimljiv, no predstava
se obi¢no priprema s odredenim ciljem
i usmjerena je ka kona¢nom produk-
tu — reprodukciji. Tada nerijetko dolazi
do zasiéenja, djeca gube koncentraciju,
rad se svodi na kontinuirano ponavljanje
odredenih radnji §to postaje zamorno za
djecu i za odgajatelja. Gubi se osnovna
odrednica dramskog izraza, a to je stva-
ralastvo.

Stvaralastvo koje dijete moze dati u
spontanoj svakodnevnoj igri neizmjer-
no je i nepresusno. Igra uloga najcesci
je 1 najprirodniji oblik ucenja kroz igru.
Bazira se na oponasanju i masti. Djeca
imaju izuzetnu sposobnost uzivljavanja
u ulogu neke druge osobe ili lika, spo-
sobnost da se u trenutku pretvore u ne-
kog drugog. Cine to s lakoéom i prihva-
¢ajudi jedni druge u takvoj igri.

Igra predskolskog djeteta nalikuje na
oblik dramskog stvaralastva koji se u
literaturi naziva procesna drama. Nje-
no osnovno obiljezje je istovremenost
stvaranja, igranja i dozivljavanja fikcije.
Za nju ne postoje pravila, nema ,,etapa”,
ni rezultata, ali odgajatelju omogucava
uvid u: meduodnose u skupini, interese
djece u svakodnevnom zivotu, njihovo
snalazenje u novim situacijama, karak-
terne osobine pojedinca i nacine rjesa-
vanja sukoba.

Senzibilizirani odgajatelj moze doc¢i do
pregrst informacija koriste¢i prirodan
nacin djetetova izraza i to na vrlo jedno-
stavan nacin: direktnim ukljucivanjem i
aktivnim sudjelovanjem u njihovoj igri
dok je to potrebno, a dok nije — aktiv-
nim promatranjem (a ne ,,usputnim”).
Aktivno sudjelovanje podrazumijeva:
dodavanje rekvizita, pomaganje u prila-
godavanju prostora, ,,uskakanje” u ulo-
gu koju nitko ne zeli itd. Kada djeca u
vama prepoznaju partnera u igri, umje-
sto ,,nadziratelja”, tada jednu od proce-
snih drama nece biti tesko niti zabiljeziti
video-zapisom, koji ¢e uz dobar strucan
komentar biti izvrstan materijal za rodi-
teljski sastanak ili individualne konzul-
tacije s roditeljima.
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Odgajateljevo preuzimanje uloge i

uklju¢ivanje u spontanu djecju simbo-

licku igru, omogucéuje mu da je nena-

metljivo usmjerava te da pomogne dje-

tetu nauciti:

- izraziti i razvijati svoje osjecaje, sklo-
nosti, sposobnosti i stavove,

- razvijati govorne i izrazajne sposobno-
sti 1 vjestine,

- razvijati mastu i stvaralastvo,

- stjecati i razvijati druStvenu svijest i
njezine sastavnice: (samo)kriti¢nost,
odgovornost i snosljivost,

- razvijati humana moralna uvjerenja,
- stjecati sigurnost i samopouzdanje,

- razumijevati meduljudske odnose i po-
nasanje,

- suradivati, cijeniti sebe i druge te tako
ste¢i priznanje drugih. (prema: Krusic,
Vlado: Sto je dramski odgoj?, Zarez,
br. 83, 2002)

Gledano s aspekta predskolskog odgoja,
odnosno scenskog stvaralastva u vrticu,
sli¢ne elemente mozemo pronaci u ovoj
shemi koja opisuje dramski proces kroz
razvojna podrucja:

/

Motoricki
razvoj

Razvoj fine
motorike:
rezanje, vezanje

Izrazavanje
cijelim tijelom:
-mimika
-pantomima
-ples

kreiranje

Spoznajni razvoj

-upoznavanje
kazalista kao
institucije

-susret s glumcima,
tehni¢arima,
kostimografom,
scenografom,
reziserom




Ovdje navodimo procesnu dramu kao
jedan od oblika stvaralackog procesa.
Premda je djecju kreativnost moguce
razvijati raznim dramskim postupcima,
moguce je uociti da se u procesnoj drami
ne zanemaruje niti jedno drugo podrucje
djetetova razvoja. Dapace, ovisno o te-
matici moguce je prosirivati i nadogra-
divati bilo koje od navedenih podrucja.

Tako, primjerice, u dramskom proce-
su radnog naziva ,,podmorje” djeca su
duboko prozivjela problematiku one-
¢is¢enja morskog dna gledano iz pozi-
cije razli¢itih morskih vrsta, iz pozicije
covjeka tj. mornara, pa ¢ak i iz pozicije
,haftne mrlje”.

Potaknuta ponudenim materijalima (pla-
vo platno, glazba, lutke — ribe koje su
sama izradila, plasticne boce — smece,

Vanja Zanze

polica s prozoréicem — podmornica, crna
vre¢a — naftna mrlja, pribor za ,,prvu po-
moc¢” oboljeloj ribi) s nevjerojatnom su
lako¢om mijenjala uloge, emocionalna
stanja 1 karaktere, tempo i dinamiku go-
vora, kostime, a koristila su i svjetlosne
te zvucne efekte. Ukratko, unosila su sve
elemente scenske umjetnosti. Postepeno
uvodeci elemente scenske umjetnosti, a
pritom se drzeéi osnovnih pretpostavki
suvremenog odgoja — istrazivanjem i
stvaranjem do osobne afirmacije, svaka
igra u ,kuticu” moze prerasti u jedin-
stven, originalan i neponovljiv rad na
predstavi.

Ne treba zanemarivati djecje igrokaze,
uporabu dijaloskog govora, stihove s
puno ritma i rime i s visokom umjetnic-
kom vrijednos$éu. Rad na djeéjoj pred-

SNAGA PROCESNE DRAME

Prije nekoliko godina prvi put sam se
susrela s procesnom dramom c¢itajuci
knjigu Ive Grui¢ Prolaz u zamisljeni svi-
Jjet. Nije mi trebalo dugo da i sama poc-
nem istrazivati u tom pravcu. Ispocetka
su mi se nametala brojna pitanja, jer su
moja saznanja o procesnoj drami bila
samo iz literature, nikad nisam vidjela
kako netko to radi, nisam imala prilike
pohadati niti jednu radionicu procesne
drame. Hoc¢u li ja to znati? Jesam li do-
bro shvatila bit procesne drame? Hocu li

u necemu pogrijesiti? Ohrabrila sam se
mislju kako ¢e to biti samo igra i samu
sebe uvjeravala da ¢e to biti dovoljno
zabavno djeci, a samim time ne moze
biti pogresno. Pa $to ako kojim sluca-
jem presko¢im neki bitan dio procesne
drame! Djeca to nece primijetiti, a ja ¢u
drugi put biti bolja! Tjesila sam se ta-
kvim mislima i odlu¢ila krenuti...

U svojoj skupini u dje¢jem vrtic¢u pocela
sam primjenjivati procesnu dramu. Za
pocetak sam isprobala procesnu dramu
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stavi predstavlja bazu za buduce korake
prema kazali$noj, pa i filmskoj umjetno-
sti. No, dramski odgoj ukljucuje i puno
vi$e od navedenog.

Procesna drama kao jedan od oblika
dramsko — pedagoske prakse nema tako
opipljiv sadrzaj, niti tako jasan cilj kao
recimo predstava. Procesnu dramu po-
kre¢u djeca 1 njihovi interesi, odvija se
zbog ucenja za zivot, a djetetova aktiv-
nost, inicijativa i stvaralacki proces je
njena svrha.

Literatura:

- Cvetkovic¢-Lay, Jasna 1 Sekuli¢-Maju-
rec, Ana: Darovito je, §to cu s njim?;
Zagreb, Alinea, 1998.

- Gruié, Iva: Prolaz u zamisljeni svijet:
procesna drama ili drama u nastaja-
nju; Golden marketing, Zagreb, 2002.

- Krusi¢, Vlado: Sto je dramski odgoj?,
Zarez, br. 83, 2002.

- Milanovi¢ M, Stricevi¢ I, Males D, Se-
kuli¢-Majurec A: Skrb za dijete i poti-
canje ranog razvoja djeteta u Republici
Hrvatskoj, Zrmoprint, Zagreb, 2001.

- Miljak, Arjana: Humanisticki pristup
teoriji i praksi predskolskog odgoja;
Zagreb, Velika Gorica, Persona, 1996.

- Oaklander, Violet: Prozor u svijet vaseg
djeteta; Zagreb, Skolska knjiga, 1998.

- Zbornik radova Vrti¢ u skladu s djec-
jom prirodom, PU djecji vrti€ i jaslice
,Neven”, Rovinj, 2000.

Autorice su odgojiteljice u Djecjem
vrti¢u Rijeka u gradu Rijeci.

Zvjezdano selo iz knjige Prolaz u zami-
Sljeni svijet. Prica o patuljcima koji cuva-
juzvijezde djeci je bila vrlo interesantna.
Kako nisam bila sigurna u sebe proces
sam ucinila vrlo jednostavnim koristeci
nesto manje dramskih postupaka. [zuzev
toga, skupina djece s kojom sam radila
bili su trogodiSnjaci i Cetverogodisnjaci
pa sam se brinula hoce li shvatiti, hoce li
prihvatiti dramsku igru... Sve su shvati-
li, uzivljavali se u svoje uloge patuljaka,
brinuli, razmisljali, smisljali... Iducih
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dana stalno su me ispitivali kada ¢emo
se opet igrati da su oni patuljci.

Ovu istu procesnu dramu isprobala sam
s tri razlicite skupine djece u vrticu:
mladom, srednjom i starijom. Moram
re¢i kako me se najvise dojmilo raditi sa
srednjom skupinom (CetverogodiSnjaci
i petogodisnjaci): bili su vrlo otvoreni,
kreativni, maksimalno angazirani umno
i fizicki, imali predivne ideje koje su mi
svaki ¢as mamile osmjeh na lice. Kod
mlade skupine (trogodis$njaci) problem
je bio sljedeci: nekoliko djece bilo je
preplaseno kad sam mijenjala glas, ne-
koliko ih je bilo zainteresiranijih za au-
ti¢e nego za moju pricu o patuljcima,
nekoliko zainteresiranih jo§ nije dobro
svladalo govor te ih je bilo vrlo tesko ra-
zumjeti kad iznose svoje ideje, stalno je
netko trebao i¢i piskiti ili se upiskio ili
se sjetio mame i zeli i¢i kuéi. ..

S druge strane, u najstarijoj skupini (Se-
stogodi$njaci) problem je bio ovakav:

Gospodarica svemira
(skupina djece od 4 do 5,5 godina)

nekolicina je sabotirala pricu izjavama
tipa ,,patuljci ne postoje”, ,,Carobnjaci
ne postoje”... Njihova ,,odraslost” me
zapanjila. Bili su vrlo realni, s obadvije
noge na zemlji, nezainteresirani za iSta
Carobno. To me uvjerilo kako sa stariji-
ma trebam raditi neke stvarne teme, si-
tuacije iz svakodnevice, njima ¢arobnost
ne znaci nista!

No to me nije obeshrabrilo. Iduce dvije
procesne drame koje sam radila sama
sam osmislila. Prva je bila Gospodarica
svemira, a druga Jesenja vila.

Ovakav nacin dramskog rada zanimljiv
je 1 koristan za razvoj svakog djeteta.
Prije svega, procesna drama omoguca-
va razvijanje imaginacije, izrazajnosti
pokreta i govora te osjecaj za pripadnost
skupini 1 smisao za druzenje. Takoder
je vazno istaknuti kako su djeca koja
sudjeluju u stvaranju procesne drame u
mogucnosti suociti se sa svojim straho-
vima, problemima i u tim trenucima nisu
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sami pa je i rjeSavanje problema puno
lakse. Skupno stvaranje daje im odrede-
nu sigurnost te tako mogu biti vrlo hra-
bri, odvazni i samopouzdani. Tijekom
rada dogadalo se da emocije budu izra-
zito snazne i stvarne. Dogadale su nam
se 1 suze, svade, dogadao se smijeh i ra-
dost. Svi ovi osjecaji jednako su vazni,
jednako su potrebni svakom djetetu.

U mojoj praksi spoznala sam da proce-
sna drama ima mo¢ potaknuti dijete na
potiskivanje svoje egocentri¢nosti i na
razvijanje empatije. Vidjela sam snagu
procesne drame na djelu. Dozivjela sam
zajedno s mojom skupinom predivno
dramsko iskustvo koje ostavlja neizbri-
siv trag u nasim srcima.

Autorica je odgojiteljica i dramska
pedagoginja iz Djecjeg vrtica Radost u
Osijeku.

Sjedam na tepih s djecom, zatvaramo oci, pocinjem pricati o svemiru — opisujem zvijezde, planete, svemirske brodove koji prolaze
oko nas (dramski postupak Vodena masta)*. Govorim im da ¢emo, kad otvorimo odi, biti na planetu Reksi. Otvaramo oc¢i i ulazimo u
zamisljeni svijet svemira. Setamo po planetu, promatramo neobi¢no kamenje, drvece, cudne Zivotinje, mirisemo cvjetove. Pokazujem
im slupani svemirski brod (Vodena improvizacija). Stavljam na sebe plast i ulazim u ulogu Gospodarice svemira (Voditelj-u-ulozi). Glas
i drzanje tijela su mi drugaciji. Govorim im da su od sada moji pomoc¢nici i da trebam njihovu pomo¢ (Opdi sastanak). Govorim kako je
maloprije ovuda proletio neprijateljski svemirski brod i unistio moj najbolji brod pa sad ne mogu nikuda, ne mogu u obilazak drugih
planeta, a to je jako vazno jer bez mene ne mogu opstati i Zivot na njima ¢e se ugasiti ukoliko ne pronademo nacin da popravimo brod.
Za popravak nam je potrebna zvjezdana prasina koje ima samo na jednom mjestu - kod zlog ¢arobnjaka iz susjednog sela. Trazim od
njih pomo¢. Djeca daju svoje ideje.

Roko:, Mogli bi ga s macem!”

Klara:,, Nemos s macem kad je on carobnjak!”

Sara:, Jel nas mozZe on ubit?”

Teuta:, Nece te ubit ako se sakrijes!”

Noah:, Da ga popljujemo?”

Hrid:, Mogli bi ga popalit s vatrom koja puca!”

Karla:,, A kad bi ga lijiepo zamolili da nam da?”

Marija:,, Aimo cekat da ode spavat pa ¢emo mu ukrastil”

Tu se uklju¢ujem opet u razgovor. Govorim kako to nije losa ideja, ali ¢arobnjak je vrlo opasan i ako nas vidi - gotovi smo. Otkrivam djeci
jednu tajnu: ¢arobnjak svake nodi spava to¢no 5 minuta i za to vrijeme mozemo uzeti zvjezdanu prasinu.

Izlazim iz uloge, skidam plast i okre¢em se djeci, opet sam njihova teta. Pitam $to se tu dogada. Oni vrlo uzbudeno pri¢aju o Gospoda-
rici svemira, zvjezdanoj prasini, carobnjaku....TraZim da mi opiSu gospodaricu, pravim se kao da im ne vjerujem bas previse.

Iva:,, Ona izgleda bas kao ti samo je malo drugacija.”
Nikola:,, Malo je opasna.”

Karla: , Nije tako lijepa kao ti al dobra je!”

Lea:,, Teta, jel se mi to samo igramo svemira?”
Luna:,, Aj ostani tu pa ces vidit. Doci ¢e ona opet!”

Okrec¢em im leda na trenutak i opet stavljam plast. Opet sam gospodarica. Trazim da uvjezbavaju tiho i sporo hodanje jer dok ¢arobnjak
spava moramo jako polako udi u njegovu kucu, ne smije nas ¢uti jer bi nas mogao pretvoriti u kamenje (Usporeno kretanje). Djeca vrlo
tiho, usporeno, polako koracaju po sobi i ja s njima. Pitaju je li to dobro. Kazem da jos treba malo uvjezbavati. Nakon nekog vremena
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kazem da je vrijeme za polazak, jer ¢e carobnjak uskoro zaspati. Kre¢emo polako prema drugom kraju sobe. Cu¢nemo i ¢ekamo da zami-
$lieni ¢arobnjak zaspi. Saljem jedno dijete u izvidnicu (uloga se individualizira), trazim da provjeri je |i ¢arobnjak zaspao. Dijete kaze da se
boji i ne Zeli i¢i. Zamolim drugo dijete koje pristaje i odlazi. Hoda vrlo oprezno, pogleda u prazan pod i brzo nam se vrati govoreci da je
¢arobnjak zaspao. Kad kazem,Sad!" djeca polako pruzaju ruke i uzimaju zvjezdanu prasinu, trpaju u dzepove i odlaze u drugi kraj sobe.

Skidam plast i opet sam teta. Govorim da su me opet zvali na telefon. Djeca mi u isti glas govore o ¢arobnjaku, kradi zvjezdane prasine,
o brodu, o svemu... Pitam ih kako ce sad popraviti svemirski brod, znaju li oni to (Opc¢i sastanak). Javlja se nekoliko djece s idejama — da
samo prosipamo prasinu po brodu, da zovemo majstora, da je stavimo po podu oko broda. Predlazem im neka pitaju Gospodaricu sve-
mira kad je opet vide i odlazim. Izadem iz sobe, zatvorim vrata i ¢ekam nekoliko sekundi, dajem im vremena da srede misli. Pojavljujem
se opet kao Gospodarica, oni odmah pitaju kako ¢emo popraviti brod. Kazem kako moramo baciti zvjezdanu prasinu oko broda i u isti
trenutak zaplesati svemirski ples. Jo§ dodam da vjerujem kako oni znaju taj ples! Zastanem, pogledam ih zabrinuto i pitam: Znaju li? Neki
vicu,Dal’ nekivi¢u,Ne!l” Predlazem da nauc¢imo ples (Ritual). Pokazujem razli¢ite pokrete, djeca oponasaju. Stvaramo ples. Plesemo i ba-
camo zvjezdanu prasinu oko broda. Pokazujem kako sam sretna jer je brod odjednom popravljen. Zahvaljujem djeci na pomodi, siedam
u brod i odlazim.

Opet sam teta, pozivam djecu k sebi i pitam hocemo li sad malo izaci u dvoriste. Vec¢ hrle prema garderobi jer vani je divan, sunc¢an
dan....

* Nazivi svih postupaka u zagradama navedeni su prema knjizi lve Grui¢ Prolaz u zamisljeni svijet. (Prim. ur))

Jesenja vila
(skupina djece od 4 do 5,5 godina)

Razgovaram s djecom o karakteristikama jeseni i kako ce ujesen izgledati nasa Suma (Dogovor). Stavljam veliki hamer papir na pod i
zajedno crtamo Sumu ujesen (Crtanje). Pitam djecu kakvih sve zvukova ima u sumi. Oponasamo vjetar, kiSu, neke Zivotinje, Suskanje lis¢a
(Zvucne slike). .. Pocinjem pricati pricu (Naracija).

, Jesen je stigla u Sumu. Lis¢e na drvecu prvo je pozutjelo, a zatim opalo s grana. Vjetar je raznosio listove po cijeloj sumi. Kao da se igrao
s njima. Bacao ih ¢as na jednu, ¢as na drugu stranu. Jedne veceri pala je kisa i smocila tepih od lis¢a u sumi. Sumske Zivotinje skrile su se
od kise. Neke su se zavukle ispod lis¢a, neke su se skrile u Supljinu debla, neke su se zavukle ispod granja... S kiSom, stigla je i Jesenja vila.
Razljutila se sto je nitko nije docekao. Mislila je da je Zivotinje ne vole i zato ih je traZila i trazila... Kad ih je pronasla sve ih je pretvorila u
kamenje. Jedina Zivotinja koju nije mogla pronadi bio je jez..."

Ustajem i okre¢em djeci leda na trenutak. Tisina je u sobi. Ne znaju 5to slijedi pa su vrlo mirni. Okrenem se prema njima i govorim promi-
jenjenim glasom.

Vila: ,Ja sam Jesenja vila i strasno sam ljuta! Tko ste vi i Sto radite u mojoj Sumi?”

Hrid: ,Mi smo tu s nasom tetom? Nismo opasni.”

Elena: ,Crtali smo sSumu.”

Lea: ,Samo smo se igrali malo.

Vila: ,Hm, ovoga puta necu vas povrijediti, ako mi pomognete pronaci jezal”

Klara: A zasto ti traZis jeza?”

Karla: ,Mi ne znamo nista o jezu."

Vila: ,Dobro razmislite. Ako mi ne kaZete gdije je jez, sve ¢u vas pretvoriti u kamenje. Sve!”

Jedna djevojcica pocinje plakati. Izlazim iz uloge okretom i opet sam teta. Pitam ju zasto place, a ona mi kaZe da ju je strah od vile. Pitam
od kakve vile, djeca mi pocinju govoriti skoro svi u isti glas — bila je vila i Zeli naci jeZa, jako je opasna... Pitam ih gdje je jez. Jedan djecak
kaZe da je skriven ispod velikog lista. Poticem ih na dogovor — $to uciniti, spasiti jeza ili sebe. ..

Dorian:,Ja mislim da ga trebamo voditi nasoj kuci pa ga nece nacil”

Dora: A Sta ¢e ona napravit malom jeZu?”

Karla: ,Mozda ¢e ga pretvorit, a moZda ce ga i ubit. Jer je ona jako zlocesta i ne voli male jeZeve ni djecu.”

Pitam ih bi li netko Zelio glumiti jeZa. Javlja se nekoliko djece. Izaberemo jednog i sakriiemo ga u kut sobe. Kazem djeci kako moram na trenutak
otic¢i na telefon. Izadem i odmah udem u sobu. Opet sam vila.

Vila:  Jeste li pronasli jeza ili da vas pretvorim u kamen! Brzo govorite!”
Djecak Hrid i djevojcica Iva vrlo su uplaseni, na rubu placa.

Hrid: ,Evo tamo se sakrio.” (Pokazuje tocno mjesto gdje je jez.)

Marija: ,Nije tamo. LazZe on!”

Roko:,Ja sam ga vidio da je pobjegao nekud daleko.”

Iva:,Ja biisla kucil”

Klara: ,Ovaj djecak je slagao, a ne smije se lagat. Jez je otiso svojoj kuci!”




Vila: . Jako sam ljuta! Jako! Iduci put kad dodem morate mi dati jeZa ili ste gotovi...."

Postajem opet teta. Odmah mi govore kako je Hrid htio predati jeza vili, ali su ga ipak spasili. Hrid se pravda kako se jako uplasio i zao
mu je. PredlaZzem da uvjeZzbamo $to ¢emo reci vili. Koristim postupak vruci stolac. Jedno po jedno dijete sjeda na stolac, postavljam
im pitanja o jezu. Govorim kako moramo dobro uvjezbati odgovore, sugeriram svima da odgovori budu jednaki. Pozivam i naseg
jeza na stolac i pitam ga $to on misli. Kaze da mozemo reci da je on otisao na more. Pitam jeZza kako mozemo unistiti vilu, zna li on

neku caroliju. JeZ kaZe da vilu moZzemo ubiti ako svi jako pusemo u nju pa ¢emo je otpuhati do Amerike. Svi se sloZzimo s tim. Kad smo
uvjezbali, vila se opet pojavljuje. Nekoliko djece odgovara kako je jeZ otisao na more. Vila se ¢udi, ljuta je. Tada djeca pocinju puhati
prema njoj. Vila tetura, pravi se da joj nije dobro i odlazi...

Nastavljam pricati pricu.

,Kad je Jesenja vila zauvijek nestala iz Sume sve Zivotinje koje je pretvorila u kamenje opet su postale Zivotinje. Mali jez bio je sretan
$to je opet okruzen svojim prijateljima. Vila se nikad vise nije pojavila u ovoj Sumi.”

Predlazem djeci da nacrtamo Jesenju vilu. Svi sjedamo za stol i crtamo.

Natasa Knezevi¢, Suzana Matosevic¢ i Hanija Perkov

ANTICKA PULA - DOZIVLJAJ KROZ DRAMU

Djecji vrti¢ Oblutak je privatni vrti¢ koji
djeluje niz godina u gradu Puli. Odgoj-
no — obrazovnim radom obuhvacena su
djeca u tri odgojne skupine: jaslice, mla-
da i starija odgojna skupina. Odgajatelji
kontinuirano, kroz razli¢ite oblike usavr-
Savanja, primjenjuju nove pristupe i me-
tode u radu koji se uspjesno odrazavaju
na djecji razvoj i rad vrtiéa u cjelini.
Ravnateljica djecjeg vrtica Oblutak,
Suzana Matosevi¢ ¢lanica je Hrvatskog
centra za dramski odgoj. U svom radu
njegovala je razlic¢ite dramske postupke
te poticala odgajatelje da se njima sluze.
Takoder je podrzavala odgajatelje da se
educiraju u dramskom odgoju. Odgaja-
teljice Aida Jadrejci¢ i Hanija Perkov
kontinuirano su prisustvovale na eduka-
cijama u organizaciji HCDO-a te stjeca-
le potrebna znanja i iskustva za primjenu
dramskih metoda u svome radu.

Buduc¢i da zivimo u gradu sa visestoljet-
nom prosloséu, odlucili smo djeci pri-
bliziti barem jedan njezin dio i to onaj
anticki. Pokrenuli smo projekt Rimljani
— anticka Pula s ciljem upoznavanja dje-
ce s kulturnom bastinom i povijes¢u gra-
da u kojem Zive. Zeljeli smo obogatiti i
prosiriti znanja djece o rimskoj civiliza-
ciji, nacinu Zivota i obicajima.

Odgojno — obrazovna podrucja u naSem
su se projektu medusobno prozimala.
Dramske igre bile su nam poveznica
medu njima zbog specificnosti i mogué-
nosti koje pruzaju. Stvarne smo situacije

preoblikovali u dramsku igru koristec¢i
se kostimima i rekvizitima koji simbo-
licno docaravaju zamisljene situacije
te omogucuju djeci da zaStiCena igrom
isprobaju oblike ponaSanja karakteri-
sticne za rimsku stvarnost (primjerice,
gladijatorske borbe).

Neke od nasih aktivnosti obuhvacaju
izradivanje toga, frizura, nakita, suzni-
ca, lovorovih vijenaca, $titinika, $titova,
kaciga, macéeva, glazbala (cimbali, ka-
stanjete, gongovi), sastavljanje jelovni-
ka te pripremanje jednostavnih jela te
izlete i posjete antickim spomenicima
kulture nasega grada (Arena, Slavoluk
Sergijevaca, Herkulova vrata).

Takoder smo slikali i crtali amfore, mo-
zaike 1 pulske anticke spomenike kao
poklon gradu za njegov dan. Likovni rad
koji prikazuje borbu gladijatora osvojio
je nagradu grada Pule. Osmisljavali smo
i glazbu i glazbala te kreirali plesove i
price. Dramatizirali smo razliite situ-
acije kao $to su rimske gozbe, vjezbe i
borbe gladijatora, igre za djecu i odra-
sle, ispracaji ratnika, borbe sa zvijerima,
pripremanje hrane, predstave, ples i stra-
za. Sudjelovali smo na Danima antike u
organizaciji Povijesnog muzeja Umaga i
udruge Sepomaia viva.

Pomocu dramskih igara djeca su se uziv-
ljavala u likove, pojave i dogadaje. Rijec-
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ju, pokretom, plesom i zvukom kao osnov-
nim sredstvima izrazavanja dramske igre,
priblizili smo djeci davno proslo vrijeme.
Ovakvom su igrom djeca spontano ucila,
stvaralacki se izrazavala, stjecala socio —
emocionalna iskustva te se tjelesno i psi-
homotorno razvijala.

Nakon vodenih dramatizacija djeca su sa-
moinicijativno organizirala igre u kojima
su glumila ono $to ih se najvise dojmilo, a
to su bile gozbe i gladijatorske borbe.
Djecji likovni radovi, glazbala i kostimi
stalno su bili izlozeni u dnevnom borav-
ku vrti¢a poticuci djecu da ih koriste u
svakodnevnim, spontanim igrama. In-
teres za igre koje su ukljucivale nova
znanja jasno je pokazao da je projekt
zazivio i zaokupio djecu.

Rad na projektu potvrdio je nasa isku-
stva o vaznosti integracije dramskih iga-
ra u cjelovit odgojno — obrazovni rad s
djecom. Djeca su integracijom svih od-
gojno — obrazovnih podrucja iskustve-
no stjecala znanja i vjestine koji ¢e im
trajno ostati u sje¢anju. Na projektu sa
djecom srednjeg i starijeg uzrasta radile
su odgajateljice Natasa Knezevi¢ i Hani-
ja Perkov uz pomo¢ ravnateljice Suzane
Matosevic koja je organizirala sve aktiv-
nosti izvan vrtica.
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Jadranka Kastrati

PROJEKT FARMA
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U svakodnevnom radu uvijek poti¢em djecu da bez stida i ustezanja izrazavaju svoje misli, ideje i osjecaje. Sve s ¢ime se susre-
¢emo, bilo da je to prica, pjesma ili predmet moze biti poticaj za djecje stvaralastvo. Ako dijete, primjerice, donese visibabe u

vrti¢ ja odmah smislim prigodan stih:

Visibabi glava visi

a jaglac zuti gleda

i misli :digni glavu visibabo

mala, proljece je doslo zar

nisi znala?

Ja sam prvi vjesnik prolje-

¢a, dok sam tebe cekala,

od dosade mi glava pala i

skoro sam zaspala.

1li

Ja sam kocka, sluzim djeci u igri,

spoji me jos sa nekoliko, pa ces vidjet
Sto ¢u biti! Ma, nije vazno Sto ¢u biti,
igraj se sa mnom i nemoj me ostaviti.

Ili

Dijete kaze: Vidio sam, teta, duha!!

Ma nemoj, kazem ja, pozovi ga, nek se
igra s nama, to ¢e biti nasa tajna.

Sve su ovo poticaji za igru i mastu, a
djeca, buduéi da su ih upamtila, nastav-
ljaju sama s igrom isti ili drugi dan. Na
ovaj nacin djeca bolje otkrivaju sebe i
svoj unutarnji svijet, razvijaju osjecaj da
mogu i trebaju sebe izraziti, osjecaju si-
gurnost i samopouzdanje u govoru, Sali i
mastanju, zadovoljavaju svoje i tude po-
trebe te spoznaju svijet koji ih okruzuje.
Radim u vrti¢u dvadeset osam godina i
uvijek iznova s djecom otkrivam i radim
nesto novo i drugacije. U zelji da nau-
¢im sto viSe kako bih njegovala kreati-
van rad postala sam ¢lanicom Hrvatskog
centra za dramski odgoj. Pohadala sam
seminare dramskog odgoja gdje sam
produbila svoje znanje i umijece gru-
pnog dramskog rada, a kasnije sam to
znanje primijenila u vrticu.

Svake godine s dolaskom proljeca spon-
tano poc¢nemo razgovarati o domacim
zivotinjama, njihovim osobinama i po-
tomstvu. Tako smo dosli na temu emisi-
je Farma koja se emitirala na Novoj TV.
Pricali smo o zivotinjama koje su djeca
tamo vidjela pa sam im ujedno govorila
o svojem odrastanju na selu medu doma-
¢im zivotinjama. Djeca su mi predlozila
daija napravim farmu pa sam potaknuta
prijedlogom to i ucinila.

Prvo sam napravila kravu, pa konja,
ovcu, kozu, svinju, macku, psa, pernate
zivotinje, a na kraju boskarina te farme-
ra i farmericu. Starija djeca su mi u tome
pomagala samoinicijativno ili bih od
njih trazila da mi pridrze glavu ili noge
zivotinje da vidim kako izgleda iz dale-
ka. Djeci se najvise svidio konj kojeg su
htjeli jahati, no kako je bio od kutija bilo
im je zao da ga potrgaju. Umjesto toga
su ga milovali po grivi i tijelu bas kao
daje ziv.

Kako bi djeca izrazila pokret i osjecaj
tijela, ucvrstila misiéne skupine (tjelesni
razvoj) organizirala sam igru u kojoj su
djeca naizmjeni¢no bili konji i jahaci,
zatim su oponasali ritanje konja (dizanje
noge u zrak s osloncem na ruke), gordo
su hodali u paru, te su igrali igru odmje-
ravanja snage sa glavama (dva jarca na
brvnu).

Uc¢ili smo kako se koja zivotinja glasa
te kako se zove njihova mladuncad, opi-
sivali smo ih gledaju¢i slike, a takoder
smo 1 citali prigodne price te ih drama-
tizirali. Igrali smo i igre u kojima je tre-
balo prepoznati pojedinu zivotinju po
glasanju ili po opipu (vadenje igracke iz
kutije). Koristili smo i priru¢na sredstva
kako bismo docarali zivotinjske glasove

otkrivajuéi ujedno kako koje od tih sred-
stava zvuci. Iskoristila sam pricu Posla
koka na pazar da bismo brojali i slagali
zivotinje po veli¢ini, kako bismo utvrdi-
li prostorne odnose (ispred, iza, pored)
te kako bi djeca shvatila pojam koli¢ine
i skupova.

Slikali smo i crtali razli¢itim tehnikama
— obi¢nom olovkom, drvenim bojicama,
pastelama i temperama kako bi djeca ra-
zvijala osjecaj za likovni izraz, za pro-
stor, pokret i boju.

Djeca su, takoder, gradila farmu razli-
¢itim materijalima (drvene kocke, pla-
stika), pravila Zivotinje od lego i drugih
kocaka, uzivljavajuéi se pritom u uloge
stanovnika farme.

U meduvremenu su djeca su na moj po-
ticaj izradivala zivotinje od kutija u cilju
razvijanja maste i kreativnosti te osjeca-
ja za trodimenzionalno oblikovanje, a
opredjeljivala su se uglavnom za kravu,
konja, ovcu, kozu, macka, psa i pijetla.
Djeca u petoj i Sestoj godini izradivala
su i pilice i paci¢e kako bi razvila finu
motoriku Sake 1 prstiju, ustrajnost i do-
sljednost u radu te osjecaj uspjesnosti.
Mladoj djeci se sve to ¢inilo jako zani-
mljivim pa su me zamolila da im pomo-
gnem napraviti macku i konja $to sam i
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ucinila. U drugom mjesecu ove godine
imali smo izlozbu nasih radova u Djec-
joj knjiznici Porec¢ koja je trajala mjesec
dana, a posjetili su je roditelji i zaintere-
sirani gradani.

Nakon izlozbe osjetila sam da se na ovoj
temi moze i dalje kreativno raditi pa sam
u razgovoru s djecom dosla na ideju da
napiSem igrokaz o odlasku domacih zi-
votinja kod frizera. Procitala sam im tekst
koji im se jako svidio pa smo razgovarali
o osobinama likova te podijelili uloge.

Zatim sam potakla djecu da izradimo lut-
ke od kutija (konja, kravu, ovcu, kozu,
svinju, psa i macku) §to im nije bilo tes-
ko jer su ve¢ imali iskustva s likovnim
oblikovanjem. Lutke smo pri¢vrstili na
stap (kuhacu). Djeca su se odmah pocela
igrati s lutkama i voditi dijaloge.

Nekoliko sam puta ponovila tekst sa
svom djecom poticuc¢i ih da pokusaju
prikazati karaktere zivotinja. Neku je
djecu bilo sram glumiti, a neka su bila
pretiha, no uz moj su poticaj ipak svi
sudjelovali u radu na predstavi. Jedna
djevojcica nije htjela glumiti svinju jer
je prljava §to mi je dalo priliku da obja-
snim djeci da je to samo igra i da oni
sami nisu poput likova koje glume.

Slijedi vjezbanje drzanja lutaka u ruci,
hodanje u krugu, drzanje lutke u odrede-
nom polozaju te uskladivanje govora sa

Loretta Morosin

pokretom lutke. Djeci to vjezbanje nije
posve lako, ali se Zele potruditi i ustra-
jati. Unato¢ tesko¢ama, uzivaju u radu i
jedva ¢ekaju da pokazu $to su napravi-
li. U izradi lutaka i uvjezbavanju uloga
sudjelovala je i moja kolegica Kristina.
Cilj svakog mog projekta je pomagati
djeci da rastu i da se razvijaju prema vla-
stitim sposobnostima, poticati na mislje-
nje 1 govor te probuditi u djetetu osjecaj

OD KREATIVNIH RADIONICA DO PREDSTAVE

Cerebralna paraliza (CP) je grupa nepro-
gresivnih poremecaja pokreta i poloza-
ja uzrokovana defektom ili oSte¢enjem
nezrelog mozga. Definicija i dijagnoza
cerebralne paralize jo$ uvijek su pred-
met mnogih rasprava. Nacionalni in-
formacijski centar za djecu i mladez s
hendikepom u Washingtonu definira ce-
rebralnu paralizu kao stanje uzrokovano
oste¢enjem mozga. Obi¢no se pojavljuje
prije, za vrijeme ili kratko poslije poro-
da. Pojam ,,cerebralna” odnosi se na mo-
zak, a ,,paraliza” na poremecaj pokreta i
polozaja. Ozljeda ne ostecuje djetetove
misice ili zivce koji ih povezuju s led-
nom mozdinom, nego sposobnost moz-
ga da kontrolira te miSice.

Dom za djecu, mladez i odrasle osobe
s cerebralnom paralizom u Puli, ve¢ se

dugi niz godina bavi habilitacijom i re-
habilitacijom djece s cerebralnom para-
lizom od njihove najranije dobi. Ciljevi
i zadaci u radu s djecom sa cerebralnom
paralizom kao i u radu s djecom bez po-
teskoca, teze na razvijanju sveukupne
osobnosti kao i na zadovoljenju djeteto-
vih osnovnih potreba.

Rad u Domu baziran je na grupnom an-
gaziranju strucnjaka raznih profila (fizi-
jatar, pedijatar, fizioterapeut, defektolog,
logoped, psiholog te ostali stru¢njaci po
potrebi) koji uz individualizirani pri-
stup, razvijajuéi ucinkovite oblike po-
mo¢i, pomazu u razvoju osobnosti djece
unato¢ teSkocama. Rad se prilagodava
stupnju ostecenja, osobnim karakteristi-
kama djeteta uz maksimalno postivanje
njegovih sposobnosti, Zelja i interesa.

uspjesnosti i zadovoljstva samim sobom.
Ako djeca uzivaju u onome $to s njima
radim te ako kroz rad rastu i napreduju i
ja se osjecam zadovoljnom i uspjeSnom
kao odgajateljica. A u svemu tome mi
uvelike pomaze i dramski izraz.

Autorica je odgajateljica u Djecjem
vrticu Radost u Porecu.

Vode¢i se znanjima o vaznosti kreativnih
radionica 1 teze¢i ka Sto kvalitetnijem
odabiru sadrZzaja, osim svakodnevnih
individualnih rehabilitacijskih postupa-
ka, u Domu za djecu, mladez i odrasle
osobe, njeguje se i rad u kreativnim ra-
dionicama (likovna, glazbena, dramska
i sportska).

U naSem predskolskom odsjeku, krea-
tivne radionice odrzavaju se petkom te
ukljucuju svu djecu i sve strucne djelat-
nike Doma. Pocinje se sjedeci u krugu,
s kratkim dramskim igricama koje su
ujedno, kako vjezbe paznje i koncen-
tracije, tako 1 uvod u zadanu temu koju
smo dogovorili na naSem pedagoskom
aktivu.

Nakon pripreme, djeca i djelatnici po-
dijeljeni su u skupine, po radionicama,
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na kojima se nastavlja obradivati zadana
tema, ali u skladu s vrstom radionice u
koju smo ukljuceni (likovna, dramska,
glazbena, sportska).

Aktivnim sudjelovanjem svakog djeteta
u naSim radionicama, poti¢emo razvoj
motorickih vjestina i percepcije, aktivi-
ranje misljenja, budenje maste i interesa.
Dijete se motivira da se izrazava, govori
i komunicira.

Katarina BPuric¢

Zadana tema obraduje se tijekom dva
mjeseca, svaki petak. Postupno se obo-
gacuje novim zaduzenjima i novim
zadacima. Likovna radionica izradu-
je kostime, glazbena stvara glazbu, u
dramskoj u¢imo glumiti, a sportska sve
to nadopunjava pokretima. Naravno,
svaka radionica mora svima pokazati $to
je za taj dan osmislila. Komentiramo i
hvalimo jedni drugi, dajemo sugestije

DRAMSKA IGRA | RAZVOJ GOVORA

Kad se dijete pocne igrati otkrivajuci,
upoznavajuéi 1 dozivljavajuéi svijet i
sebe zapocinje 1 dramska igra. Zapravo,
prva djecja igra i jest dramska igra. Sim-
bolicko ponasanje maloga djeteta najra-
niji je oblik dramskog ponasanja. Dram-
ske igre poti¢u emocionalnu i socijalnu
stabilnost, utjeCu na spoznajni razvoj i
misljenje djeteta te na njegov moralni
razvoj, doprinose dje¢jem izrazavanju o
svemu $to djeca opazaju, osjecaju, rade
i misle, pomazu razviti pravilnu arti-
kulaciju, utjeCu na bogaéenje rjecnika,
sposobnost stvaranja recenice te tecnost
izrazavanja.

Igra ima veliki utjecaj na razvitak govora
kod djece. U igri i kroz igru djeca ulaze
u tancine jezika i njegovu muziku. Ona
je za dijete prirodan oblik aktivnosti u
kojoj ono najvise uziva. Igra je i oblik
samoizrazavanja pomocu kojeg pazljivi
promatra¢ moze bolje razumjeti dijete.

Dramska igra pruza idealne moguénosti
za rad na razvoju, poboljSanju i vjez-
banju govora kao i na rehabilitaciji go-
vora uopcée. Dramska igra aktivira sve
elemente izrazavanja i komunikacije
djeteta ali i sve njegove stvaralatke mo-
gucénosti. Izrazavanje i komunikacija se
odvijaju kroz raznovrsne akcije i inte-

rakcije glasom, govorom, zvukom i po-
kretom. Dramska igra ukljucuje dijete u
terapiju a da ono to i ne osjeti. Ona dijete
ne izdvaja ve¢ spontano ,,uvlaci” kako
u nastojanje terapeutskog rada tako i u
osobno aktivno angaziranje.

Dramske igre kao oblik rada na razvoju
govora djece predskolskog uzrasta obu-
hvacaju raznovrsne aktivnosti, od spon-
tanih djecjih igara preko igara ,,kao da”
do dramatizacija knjizevnih tekstova.
Da bi se djecu privuklo dramskoj igri te
ih se oslobodilo za slobodno izrazavanje
zapocinje se grupnim igrama u kojima
je pojedinac uklopljen u cjelinu ali mora
imati osjeéaj vaznosti svog udjela u gru-
pnoj igri.

Veliki je broj poznatih igara. One su
neiscrpan izvor nadogradnje i stvaranja
neke ,,nase dramske igre”. Jedna takva
igra zove se ,, Sat ”.  Kroz nju mozemo
poticati razvoj artikulacije, vjestinu slu-
Sanja i pracenja govora drugih kao jedan
od uvjeta dobrog govora te pomoc¢i djeci
da sluhom prepoznaju i razlikuju glaso-
ve, glasovne suprasegmente i druge go-
vorne osobine.

Voditelj zajedno s djecom napravi ,,Sat”

(moze biti razli¢itih oblika) unutar ko-
jeg je jedno dijete koje odlazi ,,spavati”.
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i prijedloge. Ovakav nacin rada donosi
opustajucu i vedru atmosferu, a krajnji
rezultat je predstava u kojoj smo svi
glavni glumei.

Autorica je profesor — defektolog zapo-
slena u Domu za djecu, mladez i odrasle
osobe s cerebralnom paralizom u Puli.

Dijete navija sat na odredeno vrijeme
uz zvuk koje je samo osmislilo ( TRR...
KRR.)) i ,,0dlazi” spavati uz tekst koji
moze spontano izgovoriti. Spavai,hrée”
(sat mora biti tih da se Cuje ,,hrkanje” ).
»Sat” zapocinje u ritmu brojati sve do
onog broja na koje ga je dijete navilo i
tada zapocinje zvoniti (moze unaprijed
postojati dogovor koji djeca predlazu,
na koji nacin da sat zvoni ZVRR...TIK
TAK....BRR...). Dijete se budi uz prote-
zanje i zijevanje i krece u akciju gasenja
sata dodirujué¢i rukom ,sat”.  Zvoniti
prestaje samo onaj dio sata kojeg je dije-
te dodirnulo. Ostali zvone i dalje sve dok
dijete ne dodirne svu djecu do kraja.

Ovo je samo jedna u nizu dramskih iga-
ra koje primjenjujem u svakodnevnom
logopedskom radu. Osobno sam se, iz
iskustva, uvjerila u vrijednost njihove
primjene jer govorno izrazavanje obo-
gacuje dramsku igru, ali i obrnuto —
dramska igra razvija i sam govor. Stoga
drzim da bi dramski odgoj trebao biti
nas vjerni i stalni suputnik u nastojanju
da pomognemo i poduc¢imo.

Autorica je logoped zaposlena u Domu
za djecu, mladez i odrasle osobe s cere-
bralnom paralizom u Puli.
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Ines Skufli¢ Horvat

ZABAVIMO SE | STITIMO OKOLIS UZ KAZALISTE

Dramski studio Tirena godinama se
bavi interaktivnim odgojnim kazaliStem
s raznim temama. Do sada su u naSim
predstavama nasli mjesto: tolerancija,
prevencija nasilja, ekologija, seksualni
odgoj, prevencija ovisnosti, pre/ve-
lika ocekivanja...Predstave smo igrali
Sirom Hrvatske, a neke 1 u inozemstvu.
Put nastajanja predstave je obi¢no bio
sljededi: pojavi se neka zanimljiva tema,
inicijalna sredstva, da bismo predstavu
- projekt mogli realizirati. Kad sredstva
dobijemo — nastane predstava. Najcesce
interaktivne predstave igramo za jedan
razred (da bi se sudjelovanje publike
doista ostvarilo) i Skolama ih daru-
jemo. Za sredstva smo tijekom godina
aplicirali vjerojatno na svako ministar-
stvo koje je objavilo natjecaj, bili smo
na seminarima na kojima smo slusali o
drustveno odgovornim tvrtkama i mislili
da one sigurno postoje, ali u nekim dru-
gim zemljama. I u Hrvatskoj su tvrtke
pocele obavljivati razne natjecaje. Javili
smo se mi i na natjetaje ZABA-e, Zute
minute, Hrvatske lutrije. Od nekih smo
sredstva i dobili te usput ucili kako zain-
teresirati poduzeca da nam postanu part-
neri. I ¢ekali bolju buduénost.

A onda je jednoga dana zazvonio tele-
fon. Tvrtka Tetra Pak, koja se bavi proiz-
vodnjom viseslojne kartonske ambalaze
(narodski receno tetrapaka) koja i inace
radi pod motom STITI STO JE DOBRO
(PROTECT WHAT’S GOOD), krece u
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projekt edukacije o odlaganju viseslojne
ambalaze. Jeste li zainteresirani da na-
pravite ekolosku predstavu na temu
recikliranja? Jesmo li zainteresirani?
Naravno da jesmo! I da ne duljimo. Na-
pisali smo tekst za predstavu (Sto je bio
laksi dio). Kako je predstava namijen-
jena djeci vrticke dobi smatrali smo da
je najbolje proces recikliranja, isprican
na djeci razumljiv nacin — uglazbiti (Sto
je bio malo tezi dio). I tako su nastale
Avanture Vrecka i Smecka.

Vrec¢ko i Smecko trebaju ¢uvati sestric-
nu Smucku. Prije njezina dolaska trebaju
pospremiti kucu — §to svatko €ini na svoj

nacin. Vrecko zaista, a Smecko premje-
Stajuéi stvari na Vreckovu stranu. Dolazi
Smucka i po¢inje doru¢ak — Vrecko nudi
zdravu hranu, a Smecko razlicite gricka-
lice - i odvla¢i Smucku na igranje. Park
izgleda kao pravo - smecaliste. Cvijece
je pocupano, svugdje otpad. Idealno za
Smeckovu igru! Kad se umore Smec-
ko i Smucka zadrijemaju na klupici. U
snu se pojavljuju lutke — tetrapaci, koji
pjevaju o tome kako bi opet mogli biti
korisni — kad bi ih netko stavio u pravi
kontejner. Do kraja pri¢e djecu se animi-
ra da uz songove odvoje otpad, posebno
kartonsku ambalazu i odloze ju u plavi
kontejner, koji je tome namijenjen. Na
taj se nacin kartonska ambalaza, nakon
prerade moze opet upotrijebiti. Vraca-
ju se tetrapaci-lutke, sretne $to su opet
korisne. Zastita okoli$a, u ovom slucaju
odvojeno odlaganje otpadaka, ne samo
da je korisno nego i zabavno.

Tijekom 2008. godine djec¢ja predstava
Avanture Vrecka i Smecka kojom se
najmlade poducava o uporabljivos-
ti i pravilnom odlaganju viseslojne
ambalaze za pica izvela se 15 puta u
dje¢jim vrti¢ima i 15 puta u Gradu mla-
dih ¢ime je obuhvaceno vise od 2. 000
djece. Snimljen je DVD s predstavom i
napravljena je bojanka. U 2009. godini
krenulo se Sirom Hrvatske. Tvrtka Tetra
Pak daruje predstavu —bojanke i DVD-¢
vrti¢ima u gradovima u kojima njihova
Cisto¢a nalijepi na kontejnere za papir
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natpise Ovdje se moze baciti Tetra pak
ambalaza.

Jedna lijepa ideja dovodi drugu, pa
ansambl predstave putuje Hrvatskom i
druzi se s Cistkom (lik koji su smislili
u rijeckoj Cistoci). Klincima se dijele
majice, kemijske, bojice, bojanke, kape
- ovisi o tome koliko je grad spreman
uloziti u edukaciju mladih. Reakcije na
predstavu su izvrsne, djeca vec tijekom
predstave pomazu Vrecku, svadaju se sa
Smeckom - dobacuju mu kad on nesto
ne napravi kako treba- pokazujuéi time
zavidnu ekolosku svijest, koja na sreéu
ne ostaje samo u teoriji. Naime prije
predstave klinci dobiju soki¢ koji tije-
kom predstave popiju, pa na kraju, uz
veselu pjesmicu s refrenom:

MISLITI NA DRUGE TREBA
CUVAT TREBA PLANET SVOJ
JER OPASNOST NA NJEG VREBA
OVAJ PLANET JEITVOJ

svako dijete ambalazu svog sokica stavi
u kontejner koji za tu prigodu - putuje s
predstavom.

Sluzbenije to zvuci ovako:

Svjesni vaznosti obrazovanja o zastiti
okolisa, tvrtka Tetra Pak je u suradnji s
Gradom Zagrebom i Dramskim studi-
om Tirena zapocela edukacijski projekt
namijenjen djeci predskolske dobi. Na-
pravljena je dje¢ja predstava pod nazi-
vom Avanture Vrecka i Smecka, autorica
Nine Horvat i Ines Skufli¢ Horvat, kroz

koju djeca na zabavan, interaktivan i
njima primjeren nacin, uc¢e o pravilnom
odlaganju otpada i postupanju s visesloj-
nom kartonskom ambalazom za pica.

Pravilnikom o ambalazi i ambalaznom
otpadu u Hrvatskoj je definiran nacin
prikupljanja viseslojne ambalaze za pica
zajedno s ostalim otpadnim papirom i
kartonom, kao i za to ovlasteni sakuplja-
¢i, no uocavamo da se ne radi dovoljno
na komunikaciji sa stanovnistvom. Zato
zelimo educirati one najmlade, ¢ime sli-
jedimo praksu odgovornog ponasanja
nase korporacije, koja takve edukativ-
ne akcije provodi i u drugim zemljama
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u kojima posluje, jer se ekoloskom po-
nasanju treba uciti od najranije dobi.
Djecu zelimo poduciti da ambalaza nije
smece, te kako je pravilno odloziti je u
kontejner kako bi ona bila reciklirana,
rijeci su Sonje Kozul, direktorice komu-
nikacija i zastite okoliSa Tetra Paka.

Koliko je vazno od najranije dobi edu-
cirati gradane o pravilnom odlaganju
otpada i raspolaganju s viSeslojnom kar-
tonskom ambalazom, govori i podatak
prema kojem se u Hrvatskoj godiSnje na
trziSte plasira oko 10.000 tona viSesloj-
ne kartonske ambalaze za napitke, dok
je recikliranje tek na pocetku.

Do sada je tvrtka Tetra Pak postavila
edukacijske naljepnice na vise od 2.000
kontejnera na podruc¢ju Zagreba, Rovi-
nja i Rijeke, kako bi gradanima skrenula
paznju na nuznost pravilnog odlaganja
viseslojne kartonske ambalaze, koja se
od ostalih spremnika za pica izdvaja
upravo po tome $to je ve¢inom sastav-
ljena od kartona, obnovljivog materijala
u prirodi $to je kljucno za odrzivi razvoj.
I tako... Velikima sluzbena priopcenja,
vijesti i obavijesti, a malima ucenje na

kazaliSta.

Autorica je dramska pedagoginja u
Zagrebackom kazalistu mladih.




>@£z}

Ozana lvekovié

DOBRODOSAO PRIRUCNIK
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MIRA PVERIC' KRALJIK, DRAMSKE IGRE ZA DJECU PREDSKOLSKE DOBI.
PRIRUCNIK ZA ODGOJITELJE.

Uciteljski fakultet u Osijeku. Osijek 2009.

MIRA PERIC KRALJIK

DRAMSFVCE IGRE ZA DJECY
PREDSKOLsKE DOBI

Kada se govori o dramskom odgoju,
najmanje se govori i piSe o njegovoj pri-
mjeni u radu s djecom predsSkolske dobi.
Puno se vise paznje, kada se o predskol-
cima radi, posvecuje lutkarstvu §to je ta-
koder znacajno i potrebno, no o znacaju
dramske igre u predskolskoj dobi rela-
tivno se malo zna.

Mira Peri¢ Kraljik svojom knjigom na-
stoji popuniti postojec¢u prazninu te po-
kazati da dramska igra moze dobro funk-
cionirati s predskolskom djecom. Kao
argument pritom navodi da je simboli¢-
ka igra najbolji pokazatelj da je dramska
igra njima primjerena i da ju samo treba
za njih prilagoditi. Prema autori¢inim
rijeCima, planiranjem simbolicke igre
ostvaruje se dramska igra.

Priru¢nik daje odredenje dramske igre
za predskolce i govori o njezinom utje-
caju na razvoj djeteta, govori o planira-
nim dramskim sastavnicama igre te nudi
i ideje za konkretne igre koje su provje-
rene u praksi.

Autorica drzi da dramska igra pruza te-
melj kreativne i zivotne pismenosti te
da ona kroz stvaralacki proces igranja
ukljucuje iskustvo razli¢itih problema,
ali 1 njihovo rjeSavanje. Smatra da je
posebno vazno $to se kroz dramsku igru
razvija emocionalna inteligencija djece
koja doprinosi razvijanju zdravih i pozi-
tivnih odnosa djeteta sa okolinom.

U knjizi se istice da je za dramski rad sa
predskolskom djecom vazno poznavati
njihove psihofizicke sposobnosti kao i
bitna obiljezja njihova razvoja. Karakte-
ristike odredenih dobnih skupina unutar
predskolskog uzrasta u priru¢niku se po-
vezuju s obiljezjima dramske igre koja
je za tu skupinu primjerena.

Dramskoj igri predstava nije glavni cilj
ved je to razvoj djecjih potencijala i spo-
sobnosti. Pritom je u dje¢joj dramskoj
igri posebno vazna uloga odgojitelja.
Odgojitelj je suigra¢ koji neprimjetno
usmjerava tijek igre prihvacajuci ideje
djece i razvijajuéi ih. Ona/on pri plani-
ranju dramske igre mora to¢no znati §to
kod djece hoce aktivirati i razviti i mora
znati za§to na neCemu inzistira. Bitno je
takoder znati da djeca moraju biti su-
stvaratelji u igri Sto znaci da se planirani
proces igre ne mora uvijek realizirati.
Otvorenost igre i moguénost improviza-
cije vrlo je vazna.

Dramska igra za djecu predskolske dobi
moze se definirati kao igra ritmickih ra-
zigravanja planiranih dramskih sastav-
nica, a to su, prema autorici, dramska
radnja, prostor, vrijeme i lik. Dramska
igra djecje ponasanje aktivira na nov i
neobican nacin, usmjerena je na proces,
a ne na rezultat, ukljucuje unutrasnju i
vanjsku motivaciju, u njoj je prisutna
inicijativa i djeteta i odgojitelja, pozitiv-
no emocionalno angazira djecu, zahti-

jeva planiranje radnje, likova i njihova
suodnosa, mjesta i vremena radnje.
Prirucnik sadrzi opis trideset i osam iga-
ra za predskolsku djecu provjerenih u
praksi. One su zapravo tek polazne ideje
koje odgojitelj moze razvijati te prilago-
davati dobi i potrebama djece.

Knjizi bi se moglo prigovoriti $to je nje-
zin teorijski dio puno bogatiji i iscrpni-
ji od dijela koji se bavi samim igrama.
Autorica, ¢ini se, polazi od pretpostavke
da je odgojitelju vaznije pruziti odredeni
teorijski okvir, a da su primjeri koje je
navela dostatni da potaknu odgojitelje-
vu mastu. I zaista, kreativan 1 iskusan
odgojitelj lako ¢e smisliti novu igru ili
prilagoditi neku ve¢ postojecu bas za tu
odredenu skupinu djece s kojom radi.

Priru¢nik se bavi isklju¢ivo dramskom
igrom kao oblikom dramskog rada. Igra,
kako je zamiSlja autorica, sadrzi zapra-
vo 1 elemente scenske improvizacije pa i
procesne drame s kojima je autorica oci-
to upoznata. Dramsku vjezbu Mira Peri¢
Kraljik ocito ne smatra prikladnom za
predskolsku djecu. Dramska igra, kako
je ona vidi, zapravo je sloZena aktivnost
koja u najvecoj mogucoj mjeri slijedi na-
¢in na koji se djeca spontano igraju. Ta-
kav stav je zasigurno opravdan jer nesto
$to bi bitno odudaralo od spontanih djec-
jihigara djeci ne bi bilo zanimljivo niti bi
odgojitelju koristilo u radu s njima.

U svakom sluéaju, knjiga predstavlja
doprinos u podrucju dramskog odgoja u
radu s predskolskom djecom i svakome
tko se tom temom bude htio baviti bit ¢e
obavezno §tivo. Bit ¢e, dakako, korisna
i samim odgojiteljima, publici kojoj je
prvenstveno namijenjena, kao poticaj
da §to viSe primjenjuju dramske igre na
sveopcu radost i zadovoljstvo djece, a i
njih samih.
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IZ POVIJESTI HRVATSKE DRAMSKE

Vlado Krusi¢

MATO LOVRAK — DRAMSKI
PEDAGOG

Razdoblje izmedu dvaju svjetskih ra-
tova u Hrvatskoj vrijeme je postupnog
razvoja i, u 30-im godinama, pravog
procvata dramsko-pedagoskog rada i
njegova promisljanja do kojeg dolazi
prvenstveno u okvirima tadasnje $kole.
U to vrijeme, hrvatske uciteljske ustano-
ve i organizacije, premda pod nadzorom
vlasti centralizirane jugoslavenske drza-
ve, vrlo su snazne i samostalne te vrlo
otvorene prema raznolikim inozemnim
pedagoskim kretanjima i inovacijama.
Utjecaj tzv. ,,nove Skole”, o kojoj se tada
medu uciteljstvom puno raspravljalo,
ohrabrivao je iskustveno, prakti¢no, zor-
no ucenje kao pandan prevladavaju¢em

PEDAGOGIJE

formalnom poucavanju i ucenju knjis-
kih podataka. Pedagoski Casopisi rado
su davali prostor ¢lancima iz pera samih
ucitelja koji su opisivali svoja iskustva
1 nacine rada s u¢enicima u raznim na-
stavnim podrucjima i predmetima.

Mato Lovrak, danas klasik hrvatske
dje¢je knjizevnosti, u 20-im godinama
jos§ uvijek je seoski uéitelj, iskreno po-
sveéen svom pozivu i onima kojima je
njegov rad namijenjen, a to su djeca koju
odgaja i obrazuje. Manje je poznato da je
Lovrak u tom razdoblju pisao pedagoske
¢lanke o svojim uciteljskim iskustvima i
oblicima rada koje je primjenjivao.” Ti
su pak naéini rada uvelike bili nadahnuti
Lovrakovim odusevljenjem za kazaliSte
kao umjetnost i, jo§ vise, za kazaliSte
kao medij.

1929. godine u casopisu Savremena
skola br.7-8 objavljuje opsezniji ¢lanak
u kojem u prvom dijelu obrazlaze svoje
shvacanje ,,dje¢jeg kazalista”, tj. ,.kaza-
lisnih” oblika koje djeca lako usvajaju,
dok u drugom dijelu donosi ¢itav niz
primjera dramatiziranih nastavnih jedi-
nica, uglavnom iz tada$njih Citanaka i
pedagoskih asopisa, koje je ostvario sa
svojim vrlo mladim ucenicima. Ovdje
donosimo prvi dio spomenutog ¢lanka,
pri ¢emu smo sacuvali jezik i tadasnji
pravopis, jer i to svjedoci o zivotu i vre-
menu u kojem je ¢lanak pisan.

pedagoski rad dao je Dusko Loncar u ¢lanku
Scensko stvaralastvo ucenika u teorijskom pro-
misljanju Mate Lovraka u Easopisu Zivot i $kola,
1/1992.

Mato Lovrak
DJECJE KAZALISTE

Nije mi namjera da nadugo pisem o biti,
cilju ili uopce o dje¢jem kazalistu u nas.
Ono bi zavrijedilo svestranu i dublju stu-
diju isto tako, kao $to se danas pise na
mnogo strana o djecjoj literaturi u prozi
i stihu. Zelio bih da dadem jedan prakii-
¢an prilog izgradnji toga kazalista u na-
$im Skolama.

Ponukalo me na to opaZanje da je po
svim nasim Skolama bilo gradskim, bilo
onima najzabitnijih sela, nastala prava
jagma za djec¢jim kazalisnim komadima.
| kad vec priredi$ niz predstava, ostaje ti
jo$ uvijek i odvise pozorisnih igara koje
ne moze$ izvadati zbog skupoce kosti-
ma i tehnicke nemoguénosti.

| da udovoljim jednoj potrebi, napisao
sam nekoliko igrokaza kao uzor prema
kojem bi mnogo nastavnika moglo isto
tako sami s malo fantazije stvoriti si stal-
no i dugotrajno djecje kazaliste i to, $to je
glavno, vrlo jeftino i bez vecih tehnickih
poteskoca.

Prije svega moram se vratiti na onu kon-
stataciju koja se odnosi na veliku potra-

Znju za dje¢jim kazalisnim igrama. Sto to
znaci? Svakako napredak. Koji su razlozi
tomu, dok jo$ nije davno, da se na na-
sim skolama samo ,deklamiralo” s nekim
patosom i to vrlo rijetko: samo na ispituy,
na dan sv. Cirila i Metoda i Sv. Save, te na
uciteljev ili zupnikov imendan.

Novi duh na skoli? Da. Nastojanje, koje
kr¢i kod nas vrlo polako, gotovo nepri-
mjetno putove novom uzgajanju, ocitu-
je se jednim svojim dijelom eto i tu — u
dje¢jim predstavama. Predstave znace
mnogo i s razloga $to je to jedina zgoda
gdje nastavnik smogne novcanih sred-
stava iz kojih pravi naucne izlete s uceni-
cima; kupi koju lijepu kopiju umjetnicke
slike za ukras razrednoj sobi, uzme $kol-
sku apoteku ili $to drugo.

Jedan je razlog sve ve¢em predstavlja-
nju i taj sto Skolske vlasti traZe skupljanje
novcanih sredstava medu djecom u Skoli
za razne humane svrhe, pa nastavnik do-
lazi do novaca dje¢jom priredbom.

No ima razlog i taj da mnogi nastavnici
vole tu granu umjetnosti i rado je gaje u
skoli i sa odraslima u raznim diletantskim
drustvima.

=l

Htio bih sada ovdje odmah da kazem
kako sam misljenja da jedna nova, Ziva
Skola treba svaki dan da predstavlja i
da predstavljanje ne bi smjelo biti stvar
samo svecanih zgoda, ve¢ pomagalom,
jos bolje, dijelom obuke, koje bi podalo
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obuci Zivost, ¢ar. Prikazati odmah scenu
iz povijesti, pa ma i najkracu, recimo dija-
log, ¢itav moralan ili estetski ¢lanak, malu
pricicu i slicno.

Nova skola treba da ima ukusnu malu
pozornicu u pozadini razredne sobe.
Nastavnici, kojima se grade nove skole,
neka na to budno paze. Oni sada kao
djelovode u 3kolskim odborima mogu
mnogo vise uciniti za svoju skolu.

Ako i nema predstavljackog dara u uce-
nika, oni se mogu lako uvjezbati dobrim
predstavljacima. Pocetak je ve¢ u prvom
razredu kod citanja proznih ¢lanaka.
Pod kraj Skolske godine treba djeca vec
da estetski Citaju svoje male ¢lanke, pa
da ih slobodno i prikazuju. Djeca jo$ u
predskolsko doba, vrlo mala, igrajuci se
predstavljaju. Neki tad vole odraslu pu-
bliku da ih promatra, a neki se zbunjuju
pred njom. No oni predstavljaju. Skupe
se djevojcice pod orahom, a najstarija
je tri godine. No one su sve neke gospe
¢inovnikovice i obrtnikovice, te se maski-
raju i lice, te dolaze u posjete i pozdrav-
ljaju: ,Dobar dan, gospa!l” - ,0O, sjednite
gospa mesarka! Alaj ste mi danas lijepi
Snicl poslali”

Podrazavaju dakle. No unasaju u igru ne-
obi¢no mnogo svojih elemenata, a opa-
zih to na svojoj maloj. Nije joj bilo jo3 ni
dvije i po godine, pocela je deklamirati,
podrazavajuci skolsku djecu, no sadrzaj
deklamacije je ipak bio njen. Ona prica
i gestikulira rukama, a mrsti se i prica,
pri¢a o tom: kako mama kuha grah, kako
je dobila novu opravicu, kako je bio kod
nas pop, onda jos zine, nema $ta da veli,
nakloni se i otrci i sama si i pljesce.

Da se vratimo prvom razredu, kojeg smo
spomenuli. Divno bi bilo kad bi kojem
nastavniku u nas uspjelo da u svom pr-
vom razredu u pocetku izazove takovu
jednu posve njihovu predstavu. Novoj
skoli ¢e mozda i uspjeti, koja nece imati
takve oStre prelaze iz doma u skolu ili iz
modernog zabavista (obdanista — prim.
VK. u reformiranu skolu.

No nama sluzi u prvom redu za sada
samo estetsko citanje da dobijemo
predstavljace. Osim ¢itanja, deklamira-
nje s razumijevanjem, bez patosa i onog
,nadrukavanja” na kraju stiha, te povrh
toga, a mnogo je to vazno, davati djeci
sto viSe kretanja po sobi, pa se igrati s
njima. Evo:,Stani, stani Stevo! Jesi li jucer
koga pozdravio na cesti? Pokazi kako si
to ucinio!

Traziti od djeteta sada da prikaze potpu-
no dogadaj. Osokoliti ga s drugom mu,

koji ¢e biti onaj odrasli prolaznik. I ostala
djeca sudjeluju. Gledaju ih, pa nastavnik
veli da su oni susjedi i gledaju to i pita ih
je li to lijepo da Stevo pozdravlja. Recite
jedno drugom. Naviknuti ih, ako se stide,
da se razgovaraju:,Vidis, vidis naseg Ste-
ve, kako lijepo starije pozdravlja!”

Isto tako ponoviti dogadaj iz dvorista na
odmoru, ukoliko je izvediv i pedagoski.
Pa neka se nasmiju, pa neka se i zaplace,
ali navikavati ih na prirodan smijeh i plac¢
i prirodan govor. Gledao sam jednu djec¢-
ju predstavu u kojoj su se djeca smijala
ozbiljnih crta lica izgovarajuci: ha! ha! hal
ha! Nastavnik se tuzio da ih nije mogao
uvjezbati smijati se prirodno.

Svemu tomu je razlog stereotipno obu-
¢avanje djece u skoli, koja stalno mirno
sjede u klupama, samo na pitanja odgo-
varaju, a kod molitve, ¢itanja, zbornog ra-
¢unanja, pa gotovo bih mogao ustvrditi
i kod pjevanja, vlada uvijek isti, jednak
monotoni ton bez prirodne dinamike,
bez akcenta, bez uzvika, bez pitanja. Po-
sliedica toga je da ucenik i u privatnom
razgovoru s uciteljem tako razgovara, a
kad dode medu drugove i kuci postaje
Mmu govor naravan.

U prvom razredu ¢e djeca prikazivati do-
gadaje opisane u kratkim svojim ¢lanci-
ma iz Citanke.

U drugom razredu isto tako, no oni ¢e
vec biti gotovo pravi mali glumci.

U trecem i Cetvrtom razredu ucitelj ce
modi reci:,Djeco, predstavljajte nam pri-
¢u Sedam prutova”  Bit ¢e zadovoljan.
Ovako spremna djeca u predstavljanju
¢e dakako lako glumacki svladati i vece
djecje predstave.

Kad se ovako naviknu djeca na predstav-
ljanje, za njih pozornica i nema toliko
misti¢nosti i Cara, jer ona predstavljaju
na svakom mjestu: na podu, podrumu,
na livadi u prosjeci sSumskoj, na dvoristu.
U rasporedu dakako nisu tada predstave
koje istu maskiranje, sceneriju i kostime,
a moguce i rasvjetu, vec su to predstavi-
ce u jednoj slici, jos i manje, u jednom ili
dva prizora. To su zapravo prikazi jednog
dogadaja, to su dramatizirane pricice,
pjesmice iz citanaka, djec¢jih ¢asopisa i
ovece price za djecu. Prve ne zahtijeva-
ju ni pozornicu ni kostime, a posljednje
vece nesto malo i jednostavno.

Da nazovem to kazaliste intimnim djec-
jim kazalistem, zato $to se moze raspo-
red izvesti u svakom budzaku i $to ne
trazi dvoranu, bajnu rasvjetu i ostale po-
trebe $to idu uporedo s tim. Ali je zato
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jedno i najglavnije u tom kazalistu, a to
je gluma.

Dramatiziranje pricica nije novost. Pisac
Spoljar” uspjelo je dramatizirao i izdao u
Stampi ,Nesretni pijetac” U mojoj i nje-
govoj dramatizaciji je razlika $to je on
malu pric¢icu pretvorio u velik pozorisni
komad, dok ja nastojim da u koli prou-
Cenih, odnosno procitanih pric¢ica $to je
vise moguce prikazem s djecom gotovo
istim tekstom s nekim malim nadopu-
nama ili izmjenama. Tim samo hoc¢u da
pokaZzem kako se i najmaniji ¢lanak i naj-
krac¢i dijalog dade upotrijebiti za djecje
kazaliste.

Takovo kazaliste ,radi” svaki dan u skoli
pod obukom. Ono predstavlja i u drugim
zgodama bez pozornice na podnozju ili
golom skolskom podu. Ono ,igra” jedne
ili svake subote u jednom razredu u koje
se skupe svi ostali razredi. Ono predstav-
lja prije bozi¢nog i uskrsnog raspusta. Na
roditeljskom sastanku. U posjetima kod
bolesnog druga u njegovoj kuci. Ono je
pripravno u svako doba nastupiti, kad
god se ukaze potreba. Posjeti li iznena-
da kakav visi drzavni funkcionar skolu,
eto malog teatra da priredi priredbe. Oni
¢e sami i raspored za tu zgodu sastaviti i
pred publikom ¢e se spremati, dogova-
rati i sve sami udesavati (rezirati), sto sve
vide gledaoci, kojih se prijatno doimlje
taj dje¢ji samostalni rad.

Takovo kazaliste predstavlja na Skolskim
nacionalnim svecanostima, pa prigo-
dom antituberkuloznog ili antialkohol-
nog dana.

Raspored je prigodan, a izabran onaj u
prvom redu, koji je u skoli proucen bilo
u moralnim ¢lancima, bilo u povijesti, ze-
mljopisu, prirodopisu ili higijeni, a onda
u nedostatku tih bira nastavnik prigodne
price, pa ih djeci dramatizira poput onih
malih iz dje¢jih ¢itanaka, a nalazi ih u sta-
rijim Citankama i djecjim ¢asopisima, aiu
¢asopisima za odrasle, kako ¢u to poslije
pokazati.

Najmanji dogadaj dramatiziran i dobro
glumacki izveden doimlje se snaznije no
najdulji djecji igrokazi monotono izvada-

ni. (...)

* Zlatko Spoljar, ucitelj, pisac i izdavac igrokaza u
javnosti nazocan jo$ od 1911. Medutim, njegova
je uloga ponajvise znacajna kao izdavaca i uredni-
ka Savremene Skole, casopisa posvema posvece-
nog promicanju ciljeva i nacela,radne skole’, kao
i obavjestavanju o ostalim pedagoskim pravcima
u svijetu, koji su u hrvatskoj pedagoskoj javnosti
uzimani kao uzor ,nove skole”. (Prim.V.K)
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U clanku slijedi kratak scenarij roditelj-
skog sastanka na kojem ¢e ucenici izve-
sti ,,prikazivanje” Na igralistu. Lovrak
nastavlja:

U ovom se prikazivanju moze prepoznati
mnogo ¢lanaka i pjesmica iz 1. ¢itanke i
to iz odsjeka,Jesen’i,Zima" Zaposlen je
cio 1. razred. Drukcije ne smije da bude.
Makar je statista, samo da je na daskamal
Prikazivanje ¢e se vrsiti u prednjem dije-
lu sobe, ispred proceljnog zida na skol-
skom podu, bez ikakove uzvisine, kulisa
i zavjese. Uklone se samo one stvari sa
zida i $to su uz zid, tako da ostanu samo
vrata i prozor.

Slijedi osam vrlo kratkih prizora koji
zajedno Cine igrokaz labave i fragmen-
tarne forme primjerne ucenicima prvog
razreda.

Lovrak zatim donosi nekoliko igrokaza
¢vrscée forme uglavnom oblikovanih oko
tekstova uzetih iz Citanaka. To su price,
anegdote, poglavlja lektirne proze, pri-
godni programi za tadaSnje sluzbene
blagdane, a posebno je zanimljiv pouc-
ni igrokaz Nevidljivi o potrebi zracenja
prostorija u kojem s bolesnim dje¢akom
Duskom razgovaraju ,,nevidljivi” kisik
i dusik. KazaliSnu predstavu je, dakle,
koristio za poucavanje prirodopisnih sa-
drzaja.

Premda je ovo prvi od nekoliko ¢lanaka
koje je Mato Lovrak posvetio razli¢i-
tim temama ,,djeCjeg kazaliSta”, u nje-
mu nas se danas posebno doimlje cje-
lovito sagledavanje odgojne vaznosti,
pedagoskih moguénosti i neposrednih
odgojno-obrazovnih ué¢inaka dramske
aktivnosti djece u raznim oblicima sva-
kodnevnog Skolskog rada — u razrednoj
i predmetnoj nastavi, u zivotu razrednog
i Skolskog kolektiva, na roditeljskim sa-
stancima, Skolskim i druStvenim sveca-
nostima — pri ¢emu Lovrak ne propusta

upozoriti na prirodnu povezanost takve
kontinuirane aktivnosti s radom mjesnih
amaterskih — ,,diletantskih” — druzina. O
tom, danas uvelike zanemarenom, vidu
prozimanja dramskoga rada u Skoli i
onoga u amaterskim kulturno-umjetnic-
kim drustvima svjedoci i bogata povijest
dramske djelatnosti ogranaka ,,Seljacke
sloge”, kulturne ustanove Hrvatske se-
ljacke stranke, koja je upravo od pocetka
20-ih godina prosloga stolje¢a poticala
i pokretala razlic¢ite oblike kulturno-
umjetnickoga rada po selima Sirom Hr-
vatske.

Lovrakovi dramsko-pedagoski stavo-
vi danas zvuce narocito aktualno kad
govori o odnosu uditelja, kao voditelja
dramskoga rada, i1 ucenika, kao glav-
nog protagonista toga rada. Lovrakova
dramska pedagogija je okrenuta uceni-
ku; on je glavni stvaralac i glavni cilj
toga rada, dok je ucitelj poticatelj, onaj
koji otvara prostor u¢enickom izrazava-
nju ili ,,samoradu”. Za takvu aktivnost
Lovrak trazi i posebne prostorne uvjete,
jer djeci treba ,,davati Sto vise kretanja
po sobi, pa se i igrati s njima”. Od pred-
stave vaznije je ,,navikavati ih da prika-
zuju dogadaj, da komuniciraju”, razbija-
ti im stid od komunikacije i razvijati im
samopouzdanje. Posebno vaznom za-
da¢om Lovrak smatra demistifikaciju
pozornice kao mjesta koje izaziva stra-
hopostovanje, tocnije — postovanje ispu-
njeno strahom. Umjesto toga nastoji na-
viknuti djecu da svako mjesto moze biti
pozornicom — ,,jer ona predstavljaju na
svakom mjestu: na podu, podrumu, na
livadi u prosjeci Sumskoj, na dvoristu”
— ¢ime ih zapravo uci da svako mjesto
moze postati popriste kazaliSnog ¢ina.

Pri svemu tome Lovrak, medutim, nig-
dje ne spominje niti prikladnim termi-
nom imenuje ono $to neprekidno opisu-
je — improvizaciju, kao osnovnu metodu
svoga dramskoga rada bez obzira kori-
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stio kao povod za dramski rad poglav-
lje iz Citanke ili stvarni dogadaj koji se
dogodio ucenicima.

Sagledavajuci dramski rad s djecom kao
dugoro¢nu djelatnost, dakle kao stalni
odgojno-obrazovni i stvaralacki proces
koji se ostvaruje u nastavi i svakoj pri-
godi koja pruza priliku za dramatizaciju,
Lovrak ipak svakom takvom dramskom
radu vidi logi¢nu zavr$nicu u nekoj vr-
sti javne predstave pritom uvazavajuci,
pedagoski sasvim opravdano, stupnjeve
takva javna nastupa: najprije za vrsnjake
u razredu, zatim za suskolce, pa za ro-
ditelje i tek onda za Siru javnost. Ovim
postupnim pokazivanjem — ,predstav-
ljanjem” — vlastitih postignu¢a i novo-
stecenih iskustava drugima Lovrak se
iskazuje kao sjajan zastupnik socijaliza-
cije odgojno-obrazovnog procesa Cime
svojevrsno drustveno priznanje (vrs$nja-
ka, pa zatim roditelja i konacno lokalne
zajednice) dobivaju i djeca i ucitelji i
Skola kao ustanova.

Svojim shvadanjima dramskoga rada s
djecom Mato Lovrak, kao i jo§ nekoli-
cina ucitelja koji su temeljem vlastitih
iskustava poceli 30-ih godina osmislja-
vati taj rad, svrstava se medu znacajne
promicatelje onakvog dramskog i ka-
zaliSnog rada s djecom kakav se u nas,
nakon potiskivanja i zaborava uzroko-
vana kataklizmom i posljedicama Dru-
gog svjetskog rata, razvijao tek od 50-ih
godina proslog stolje¢a pa sve do danas.
U svom vremenu, pak, bio je na tragu
najnaprednijih razmisljanja i spoznaja
koje su u svijetu u tom trenutku gradi-
le temelje moderne dramske i kazalisne
pedagogije.

Autor je kazalisni redatelj i dramski
pedagog, voditelj Kazalisnog studija
mladih Hrvatskog narodnog kazalista u
Varazdinu.
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Udruga Suncokret — OLJIN. Zagreb
2009.

Bilo da se bave svijetom bajkovitih
bica, zivotinja ili ljudi koje svakodnev-
no vidamo, igrokazi Irene Kolar Vudrag
na duhovit nacin doti¢u ozbiljne teme,
nenametljivo nastoje¢i prenijeti djeci i
mladima poruku da su ljubav, razumi-
jevanje, iskrenost i dobrota vrijednosti
koje ¢ine nase zivote dostojnima zivlje-
nja.

Premda u tim naSim Zivotima ima i pro-
blema i poteskoca, bijeg u svijet u koji-
ma ih nema nije rjeSenje za kojim treba
teziti buduéi da bi nas taj isti zaborav
ucinio duhovno siromasnima i prazni-
ma. Carolije koje bi kao rukom odnijele
sve §to poznajemo i volimo, nisu ni do-
bre ni potrebne, porucuje igrokaz Thin-
kypinkylilyland, a da smo mi ljudi zapra-
vo sami po sebi dovoljno veliko ¢udo te
da su carolije u nama samima, proizlazi
iz svega §to se dogodilo u Stvarnim bri-
gama iz carobne knjige.

Svijet odraslih Cesto je svijet nerazumi-
jevanja, neiskrenosti i bavljenja stvari-
ma koje zapravo nisu toliko vazne pri
¢emu su djeca prikraena za paznju,
ljubav i njeznost svojih roditelja. To je
zapravo svijet baba roga i babaca roga-
ca, dok babe roge kojima plasimo djecu
nisu one kojih se zapravo treba bojati.
Nekoliko igrokaza iz ove knjige bavi se
upravo ovim i sli¢nim temama.

NOVE KNJIGE

Radnja Ireninih dramskih tekstova vje-
Sto je vodena, Cesto ima i nekoliko pa-
ralelnih radnji i skupina likova koji se
naposljetku svi susrecu pa njihove tajne
i spletke pritom izlaze na vidjelo. Sve
te likove mozemo prepoznati u ljudima
s kojima se druzimo, s kojima zivimo i
o kojima ¢itamo. Ima tu prezaposlenih
roditelja, zapostavljene djece, nervo-
znih profesorica, licemjernih direktora,
prostodusnih ali dobro¢udnih prodava-
Cica 1 Cistacica. Dijalozi teku prirodno
i jednostavno i bliski su svakodnevnom
kolokvijalnom govoru §to ih ¢ini dopad-
ljivima i lako pamtljivima.

Deset igrokaza, koliko ih se nalazi u
ovoj knjizi, pitki su i lako zaokupljaju
paznju Citatelja, a vjerujem da ¢e zao-
kupiti paznju i mastu djece i voditelja
njihovih dramskih druzina. Stoga se na-
dam da ¢e svi ovi dramski tekstovi naci
put do mnogih pozornica, mnoge djece
i mnogih odraslih, Citatelja i gledatelja
pozivaju¢i na razmiSljanje, ¢udenje i
promatranje stvari iz jednog drugacijeg,
a iznad svega humanog kuta gledista.

Ozana Ivekovié

Anita Peti — Stantic i }
Vladimira Velicki, JEZICNE
IGRE ZA VELIKE | MALE

Alfa. Zagreb 2008.

Autorice jeziénim igrama nazivaju sve
one igre kojima je glavno izrazajno
sredstvo jezik u svim svojim pojavnosti-
ma. Stoga se knjiga dijeli na dva dijela:
igre slusanja i govorenja te igre Citanja
i pisanja. Unutar tih cjelina igre se nizu
kronoloski. Od onih namijenjenih mla-
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dem uzrastu pa do onih namijenjenih
Skolarcima.

Jezi¢ne igre opisane u knjizi zahtijeva-
ju i uzivljavanje u neki lik ili situaciju
pa stoga imaju i dramske elemente. Te
su igre djeci zabavne, ali i korisne jer ih
emocionalno, misaono i tjelesno angazi-
raju.

Uz svaku je igru istaknut jezi¢ni odno-
sno spoznajni kao i odgojni cilj. Jezi¢ni
se ciljevi odnose na savladavanje jezic-
nih pravila i bogacéenje rjecnika dok su
op¢i odgojni ciljevi razvijanje kriti¢nosti
i samokriti¢nosti, tolerancije i suradnje
u skupini, oslobadanje za komunikaciju,
zapazanje, dozivljavanje i zamisljanje.
Knjiga je namijenjena odgajateljima,
pedagozima, uciteljima, defektolozima
kao i1 svima onima koji se djecom bave,
a svjesni su da je razvoj jezi¢nih i go-
vornih kompetencija nuzan za kasnije
uspjesno funkcioniranje pojedinca kao
osobe te pojedinca u drustvu.

Autorice narocito isti¢u kako su u novije
vrijeme govorne poteskoce u porastu te
da velik broj djece neispravno govori te
da nije u stanju sloziti recenicu ili naci
rije¢ koja im je potrebna da izraze ono
Sto zele.

Budu¢i da dramski rad velikim dijelom
koristi govor i dramski pedagozi uvelike
doprinose razvijanju jezi¢nih kompeten-
cija djece i mladih. Dramskim se odgo-
jem jezicne sposobnosti razvijaju spon-
tano i kroz igru, a upravo je to namjena
i ove knjige.

Stoga se moze preporuciti svima koji
se bave dramskom pedagogijom jer ¢e
u njoj naci pregrst aktivnosti koje sluze
razvoju govora. Mnoge od ovih vjezbi
1 igara mnogima nece biti nove, ali one
nude moguénost preoblikovanja i stva-
ranja mnogobrojnih inacica koje ¢e djeci
biti jednako zanimljive i zabavne kao i
igre u izvorno ponudenom obliku.

U danasnje vrijeme kada smo svjedoci
posvemasnjeg siromasenja govora za-
hvaljuju¢i izmedu ostaloga mobitelima i
racunalima te svakako drasticnom sma-
njenju Citalackih sklonosti, ovakav poti-
caj jeziénom radu s djecom svakako je
nesto $to valja pozdraviti. I nadati se da
¢e takvih poticaja biti jos.

Ozana Ivekovié



IGRAJTE SE S NAMA

Uredio E. Risatti. Katehetski salezi-
janski centar. Zagreb 2004.

Ove su igre zapravo namijenjene zabav-
nim vecerima koje salezijanski animato-
ri provode s mladima i natjecateljskog su
karaktera. U uvodu se poblize objasnja-
va kako organizirati takve veceri, kako
se mora ponasati voditelj, kako formirati
ziri, kako nadgledati igru te kako dodje-
ljivati bodove i nagrade.

Opisane su igre u kojima se sudionici
dijele u skupine te u kojima odjednom
sudjeluje manji broj ¢lanova tima ili
pak jedan sudionik. Neke od igara za-
htijevaju koriStenje prirucnih sredstava
(npr. olovka i papir, igrace karte), dok
za druge ona nisu potrebna. Opisane su
matematicke igre, igre koje nalikuju na
madionicarske trikove ili na neke pozna-
te drustvene igre, no ima i igara koje za-
htijevaju igru uloga i stoga knjiga moze
biti zanimljiva i dramskim pedagozima.
Te sceniCne aktivnosti nisu visokog
stupnja sloZzenosti, ali mogu posluziti
kao uvod u dramski sat ili kao opusta-
nje nakon rada na nekom ,,0zbiljnijem”
zadatku. Budu¢i da i u dramskom radu
katkada koristimo natjecateljske igre,
ova nam knjiga moze posluziti kao sred-
stvo gdje ¢emo takve igre naci.
Iskusniji dramski pedagozi u knjizi vje-
rojatno nece pronaci igre koje ve¢ nisu
koristili ili ih nisu upoznali u sli¢noj ina-
¢ici, no preporucila bih je onima koji se
uvode u dramski rad ili onima koji jo§
uvijek nisu upoznali i isprobali veliki
broj igara i vjezbi. U svakom slucaju,
ovakva su izdanja uvijek potrebna i do-
brodosla jer obogacuju pedagosku lite-
raturu usmjerenu na pomo¢ ljudima koji
neposredno rade s djecom i mladima.

Ozana Ivekovié

Gordana File§, Dunja Jel¢i¢, Natasa
Juri¢ Stankovié¢, Valentina Lugomer,
Marica Motik, Branka Pecaver, Kse-
nija RoZman, Marija Tuksar

ZAMISLI, DOZIVI, IZRAZI!
— DRAMSKE METODE U
NASTAVI HRVATSKOGA
JEZIKA

Urednica: Valentina Lugomer. Hrvat-
ski centar za dramski odgoj. Zagreb
2008.

U poplavi priruc¢nika, $to prate brojna
izdanja udzbenika za osnovnu Skolu i
pomalo ve¢ guSe kreativnost ucitelja
hrvatskog jezika, nudeci gotove modele
za §to kvalitetniju nastavu, evo nam ko-
nacno i jednoga kojemu se iskreno ve-
selimo. Rijec¢ je o zanimljivoj i nadasve
uporabljivoj knjizici iz Biblioteke dram-
skog odgoja u izdanju Hrvatskog centra
za dramski odgoj.

Autorice ove knjige nase su kolegice,
sve odreda dramske pedagoginje, koje
su dramsko iskustvo stjecale u visego-
disnjem osposobljavanju i neposrednom
radu s djecom vodeci dramske skupine u
skoli ili u dramskim studijima.

U uvodnom poglavlju prezentira se povi-
jesnirazvoj dramske pedagogije u Hrvat-
skoj koja dozivljava procvat posljednjih
desetlje¢a pod okriljem Hrvatskog
centra za dramski odgoj. Govori
se 0 izvorima znanja i osposoblja-
vanju dramskih pedagoga i ucite-
lja, o stru¢noj terminologiji koja
se usavrsava i uskladuje u duhu
europske i svjetske dramske ter-
minologije.

Tako nosi podnaslov Dramske
metode u nastavi hrvatskog je-
zika, ova je knjiga puno vise od
skromnog metodi¢kog priruc-
nika jer nam nudi svojevrstan
uvod u dramski odgoj, ali i ka-
talog najpoznatijih dramskih
igara, vjezbi i tehnika, te ra-
znovrsne 1 poticajne primjere
iz nastavne prakse koji potvr-
duju primjenjivost dramsko-
ga odgoja u svim nastavnim
podrucjima hrvatskog jezika,
od petog do osmog razreda.

Na prvi pogled ucinit ¢e vam
se da je knjiga namijenjena
uciteljima i voditeljima bez
veéeg dramskog iskustva,
no udubite li se u primjere
iz prakse, uvidjet éete da je
korisna i za iskusne voditelje
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dramskih skupina i ucitelje hrvatskog
jezika jer pregledno i sazeto govori o
razli¢itim ciljevima, metodama, praktic-
noj primjeni dramskog odgoja u nastavi
te mogucoj korelaciji s drugim predme-
tima. Na primjerima iz prakse vidljivo je
kako se dramske metode, igre i tehnike
mogu primijeniti u svim fazama nastav-
noga sata hrvatskog jezika i u razli¢itim
oblicima rada.

Urednica knjige Valentina Lugomer
osmislila je, uz pomo¢ suautorica (nije
nazalost vidljivo ¢iji su pojedini primje-
ri iz prakse) i urednika biblioteke Vlade
Krusic¢a, priru¢nik koji ¢e vam koristiti
kao izvor znanja, poticaj za primjenu
toga znanja u praksi i izazov za daljnju
nadgradnju. Stoga bi knjigu trebala na-
baviti svaka Skolska knjiznica, a mozda
i svaki ucitelj hrvatskog jezika. Ona ¢e
vam pomoci da dodete do spoznaje kako
je nastava hrvatskog jezika neiscrpno
izvoriste i prizoriSte, na kojemu se trajno
i lako spoznaje i dozivljava, uéi i izraza-
va, samo ako je nastavni proces dobro
pripremljen, osmisljen i stru¢no voden.
A da bi se to postiglo, potreban nam je
neposredan, kreativan i dramski osposo-
bljen nastavnik, spreman na neprekidno
usavr$avanje, ali i sam sposoban da za-
misli, dozivi i dozivljeno izrazi.
Nevenka Mihovili¢
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Iz sadrzaja:

e Osnovna nacela dramskoga odgoja te njegova povezanost s
nastavom hrvatskoga jezika;

e Sezdeset opisanih igara, vjezbi i tehnika uporabljivih u nastavi i
dramskom stvaralackom radu;

e Sedamdeset i jedna prilagodba opisanih postupaka za nastavu
jezika, jezicnog izraZzavanja, knjizevnosti i medijske kulture;

e Od nastavnog sata do kazalisne predstave.

Dramski odgoj i nastava hrvatskog jezika imaju mnoge zajednicke
ciljeve i zadace. Upravo na toj osnovi, izrasla je ideja o
povezivanju nastave hrvatskoga jezika i dramskoga odgoja

. -
PRVI|HRVATSKI PRI_RUCNIK,KO,!l. »

temelj.ena,.dakako, na bogatin] iskustvima dr’ugih SUSTAVNO ZIOAZE PRIMUE@:[D:R‘A:M,SK‘H
zemalja gdje se dramske odgojne metode vec odavna WiiETODAW NASTAVI[HRVATSKOGA -
koriste u poucavanju materinskog jezika, ali i drugih - JEZIKAW VISIMIRAZREDIMAYOSNOVNE
nastavnih predmeta. SKOLE!! .

I mnogi drugi zajednicki sadrzaji, metode i oblici rada — ‘

omogucuju njihovo povezivanje. Nerijetko predmet hrvatski jezik

i dramski odgoj ostvaruju nezavisno jedan o drugome iste korelacije s drugim

nastavnim i nenastavnim podrucjima, osobito s drustvenom i umjetnickom skupinom predmeta, pri
¢emu dramski odgoj moze biti most, poveznica s njima.

CIJENE KNJIGA ZA NARUDZBE KOD IZDAVACA (POSTARINA URACUNATA):

1) 100+ IDEJA ZA DRAMU: 70 Kn
2) NOVIH 100+ IDEJA ZA DRAMU: 70 Kn
3) NE RASPRAVLJAJ, IGRAJ! 40 Kn

4) IGRAM SE, AVUCIM! 100 Kn
5) ZAMISLI, DOZIVI, IZRAZI! 100 Kn

ZA KUPNJU 2 KNJIGE POPUST 10% ! e ZA KUPNJU 3 | VISE KNJIGA POPUST 20% !

KAKO NARUCITI KNJIGE?
 Najprije kontaktirajte nasu sluZzbu prodaje na tel. 01 606 10 84 Ili mob. 091 570 10 43, Dogovorite
narudzbu i ostavite adresu.
 Popunite nalog za placanje (opcu uplatnicu) na dogovoren iznos i izvrsite uplatu na Ziro-racun
izdavaca.
» Kopiju uplate posaljite postom na adresu izdavaca ili faxom na broj 01 6185-872.

Na nalogu za placanje upisujete:
e U rubriku “ Primatelj”: PILI-POSLOVI D.0O.0., RADNICKA CESTA 32, 10000 ZAGREB;

e U rubriku “Broj racuna primatelja”: 2481000-1120017339; UCS'K.‘ @‘R,‘ @g!i!{!’

e u rubriku “Opis placanja”: UPLATA ZA (naslovi knjiga i broj primjeraka). BIEE ~ Gl UMCE | NE-GLUMCE

Najpoznatija knjiga tvorca

Po primitku kopije uplatnice knjige cemo Vam poslati poStom na adresu kazalista potlacenih“!
dogovorenu s prodavacem. Za sve obavijesti obratite se na tel. 01 606 10 Rudnik ideja s preko 350 igara,
84 ili na mob. 091 570 10 43 i 091 517 95 55. vjezbi i primjera korisnih za

svakodnevni rad!



HRVATSKI CENTAR ZA DRAMSKI ODGOJ
BIBLIOTEKA DRAMSKOG ODGOJA

® ZA NASTAVNIKE HRVATSKOG JEZIKA | UCITELJE RAZREDNE NASTAVE!

® ZA VODITELJE SKOLSKIH DRAMSKIH DRUZINA | SLOBODNIH AKTIVNOSTI!
® ZA VODITELJE SOCIJALIZACIJSKIH | TERAPIJSKIH SKUPINA!

® ZA AKTIVISTE VLADINIH | NEVLADINIH UDRUGA!

® ZA VODITELJE ODGOJNIH RADIONICA CIVILNOG DRUSTVA!

Dramska pedagogija danas je sastavnim dijelom odgojnih sustava Sirom svijeta. | u Hrvatskoj sve snaznije sazrijeva
svijest o tome. BIBLIOTEKA DRAMSKOGA ODGOJA Zeli pridonijeti laksem usvajanju dramskih metoda potrebnih
za ostvarivanje obrazovnih, odgojnih i stvaralackih zadac¢a u radu s djecom i mladezi, sa socijalizacijskim i
terapijskim skupinama, u izvanskolskom i amaterskom stvaralackom i rekreacijskom radu, u djelatnostima udruga i
organizacija...

Izdanja BIBLIOTEKE DRAMSKOGA ODGOJA su prakti¢na, korisna, odmah uporabljiva i jeftina!!!

Anna Scher - Charles Verrall

b 100+ IDEJA ZA DRAMU

4
-\31‘ J‘ﬂ' NOVIH 1008; IDEJA ZA (7%

> DV\'JE'KNJ\GE KAQ JEDNAW DRAMU!!! "!j
Svijetski ti e v e . ? ,
e ! u cifelost! dostupnt na¥tm

Citateljimal!!

Obje knjige vec su postale nezaobilaznim alatom mnogih voditelja
dramskih skupina i druzina.Temeljene na improvizaciji kao osnovhom
obliku dramskog rada i Citko pisane, ove knjige nude obilje primjera kako
zapoceti i razvijati dramski rad i potaknuti djecu i mlade ljude na dramski
stvaralacki ¢in. Ovo je zbirka recepata, no sve koji ¢e se njima koristiti
autori pozivaju da ih rabe slobodno, u skladu s potrebama vlastita rada.

31:3 -f-i-’_v)—‘u vijal

il );,,,
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Iz sadrzaja:

Augusto Boal i kazaliste potlacenih
| Boalove tehnike u odgojnom kazalistu i odgojnoj drami
: Forum-kazaliste kao radionicki proces (pripremne  Ksenija Leki¢, Norma Migliaccio-Cucak,
vjezbe i igre, oblikovanje forum-priCe, priprema  Jadranka Radeti¢-Iveti¢, Dragica Stani¢,
forum-predstave) Marta Turkulin-Horvat, Ksenija Vili¢-Kolobaric¢
Iskustva prakse (forum-kazaliste u skoli, s

braniteljima, s djecom s posebnim potrebama, na Igram Se’ d U Ei m ! ! !
ulici, u akcijama civilnog drustva, u zatvoru) DRAMSKI POSTUPCI U RAZREDNOJ NASTAVI

@ Osnovni pojmovi o dramskom odgoju i njegovoj povezanosti sa spoznajama moderne
psihologije ucenja i pedagogije;

® Pedeset i sedam postupaka koji se koriste u dramskom odgojnom radu;

@ Osamdeset i jedna prilagodba opisanih postupaka za nastavu odredenih predmeta u
nizim razredima osnovne skole;

@ Prijedlozi za Cetiri integrirana nastavna dana tijekom kojih se koriste dramski
postupci;

@ Kako iz dramskih postupaka u nastavi nastaje dje¢ja kazaliSna predstava;

® Primjeri nastavnih priprema koje sadrze dramske postupke.

@ \Ox POPVLI

lgeam se,

"’"‘ﬂ' llﬂluu Faed] s

Autorice prirucnika stecenim znanjima kroz edukacije o dramskom odgoju

i obrazovanju kao i iskustveno, s obzirom da su sve dramske pedagoginje i
uciteljice razredne nastave, dobro poznaju rad u kojemu primjenjuju dramske
metode u nastavnoj i izvannastavnoj aktivnosti sto prirucnik c¢ini potpunim i vrlo
korisnim za prakticnu uporabu.

i
[ty u:"“““"‘"”‘u-«

Iz recenzije mr.sc. Petre Pejié

PRIRUCNIK IMA PREPORUKU AGENCIJE ZA SKOLSTVO !!!
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NISTE ZNALI, PROCITAJTE

DRAMSKI ODGOJ
- LITERATURA NA
HRVATSKOM JEZIKU

1. KNJIGE IGARA

® 365+1 igra za odgoj. Zagreb: Katehet-
ski salezijanski centar (2003).

e Velika knjiga igara. Zagreb: Profil In-
ternational (2003).

@ Belovi¢-Bernardzikowska, Jelica (1991):
110 igara za mladez. Zagreb: Skolska
knjiga.

e Bunci¢ Napan, Ksenija; Durdica Iv-
kovi¢; Josip Jankovi¢; Ankica Penava
Pejcinovié¢ (1998): Igrom do sebe. 102
igre za rad u grupi. Zagreb: Alinea.

e Ladika, Zvjezdana; Slavenka Cecuk,
Durdica Devi¢ (1983): Dramske igre.
Zagreb: Savez druStava NaSa djeca
SR Hrvatske.

e Peti — Stanti¢, Anita; Vladimira Ve-
licki (2008): Jezicne igre za velike i
male. Zagreb: Alfa.

e Risatti, E. (ur.) (2004): Igrajte se s
nama. Zagreb: Katehetski salezijanski
centar.

e Zivkovi¢, Zeljka; Sanja Brajkovié
(2002): Carobna vrecica. 100 igara iz
podrucja osjeta. Prirucnik za roditelje,
ucitelje 1 odgajatelje. Pakovo: Tem-
po.

e Zivkovi¢, Zeljka; Sanja Brajkovié
(2002): Slagalica. 101 suradnicka
igra. Pakovo: Tempo.

2. PRIRUCNICI ZA PRIMJENU
DRAMSKIH POSTUPAKA U NA-
STAVI

e Files, Gordana (2005): Dramske radi-
onice i igraonice u nastavi hrvatskog
jezika. Zagreb: Skolska knjiga.

e [Lugomer, Valentina (ur.) (2008): Za-
misli, dozivi, izrazi! Dramske metode
u nastavi hrvatskoga jezika. Zagreb:

. PRIRUCNICI

Hrvatski centar za dramski odgoj - Pili
poslovi d.o.o.

Niehl, Franz W.; Arthur Théommes
(2002): 212 metoda za nastavu vjero-
nauka. Zagreb: Katehetski salezijan-
ski centar.

Radeti¢-Iveti¢, Jadranka (ur.) (2007):
Igram se, a u¢im! Dramski postupci
u razrednoj nastavi. Zagreb: Hrvatski
centar za dramski odgoj - Pili poslovi
d.o.o.

ZA VODENJE
DRAMSKIH SKUPINA I TEO-
RIJSKE KNJIGE O DRAMSKOM
ODGOJU

Boal, Augusto (2009): Igre za glumce
i ne-glumce. Zagreb: Hrvatski centar
za dramski odgoj — Pili poslovi d.o.o.

Dresto, Vesna; Andrea Bosanac
(2007): Prva predstava: priru¢nik za
voditelje pocetnike dramsko-scenskih
skupina u osnovnoj skoli. Zagreb: Na-
klada Ljevak.

Perd, Zdenka (ur.) (2005): Amaterska
kazali$na druzina. Skolsko kazaliste.
Zagreb: Centar za kulturu i informa-
cije Maksimir.

Grui¢, Iva (2002): Prolaz u zamisljeni
svijet. Procesna drama ili drama u na-
stajanju. Zagreb: Golden marketing.

Javor, Ranka (ur.) (2007): Odgoj ka-
zaliStem: zbornik. Zagreb: Knjiznice
grada Zagreba.

Krusi¢, Vlado (ur.) (2007): Ne rasprav-
ljaj, igraj! Priruc¢nik forum-kazalista.
Zagreb: Hrvatski centar za dramski
odgoj - Pili poslovi d.o.o.

Kuni¢ Ivanka (1991): Kultura djec-
jeg govornog i scenskog stvaralastva:
iz prakse za praksu. Zagreb: Skolska
knjiga.

Ladika Zvjezdana (1970): Dijete i
scenska umjetnost. Priru¢nik za dram-
ski odgoj djece i omladine. Zagreb:
Skolska knjiga.

e Peri¢ Kraljik, Mira (2009): Dramske
igre za djecu predskolske dobi. Priruc¢-
nik za odgojitelje. Osijek: Uciteljski
fakultet u Osijeku.

e Scher, Anna; Charles Verrall (2005):
100+ideja za dramu. Zagreb: Hrvatski
centar za dramski odgoj - Pili poslovi
d.o.o.

e Scher, Anna; Charles Verrall (2006):
Novih 100+ideja za dramu. Zagreb:
Hrvatski centar za dramski odgoj - Pili
poslovi d.o.o.

4. PRIRUCNICI POSREDNO POVE-
ZANI S DRAMSKIM ODGOJEM

e Cudina Obradovi¢, Mira; Dubravka
Tezak (1995): Mirotvorni razred. Pri-
ruénik za ucitelje o mirotvornom od-
goju. Zagreb: Znamen.

e Kajis, Vesna; Milena Medi¢ (2001):
Slagalica. Priru¢nik za mlade vodi-
telje. Zagreb: Suncokret — Centar za
humanitarni rad.

e Masheder, Mildred (1995): Suraduj-
mo! Djelatnosti i zamisli o miroljubi-
vom rjeSavanju sukoba namijenjene
roditeljima i uciteljima djece mlade
dobi. Osijek.

e Uzelac, Maja; Ladislav Bognar; Aida
Bagi¢ (2000): Budimo prijatelji. Pri-
ruénik odgoja za nenasilje i suradnju.
Pedagoske radionice za djecu od 6 do
14 godina. Zagreb: Mali korak.

e Uzelac, Maja (2004): Za damire i ne-
mire. Vrata prema nenasilju. Priru¢nik
miroljubivog rjeSavanja problema u
Skoli i ublazavanja trauma. Zagreb:
Mali korak.

e Uzelac, Maja (2000): Za svemire. Pri-
ruénik miroljubivog rjeSavanja suko-
ba u osnovnoj i srednjoj Skoli. Zagreb:
Mali korak.

e Zimmer, Judith A. (2001): Mozemo
to rijesiti. RjeSavanje sukoba medi-
jacijom. Zagreb: Forum za slobodu
odgoja.

Priredila Ozana Ivekovic¢
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SCENSKE IGRE U METODICKOM PRAKTIKUMU ZA UCITELJE
LEKTIRA S METODICKIM PRAKTIKUMOM - ZA UCENIKE, ZA UCITELJE | ZA RODITELJE

Projekt NOVI PROFIL LEKTIRE
osmi$ljen je s namjerom da najprije
knjizevno, likovno i metodicki pre-
svuce (azurira/aktualizira) Kklasike,
odnosno — ponudi nove prijevode i re-
dakture, likovno uspostavi most izme-
du vremena pisanja i vremena ¢itanja
teksta te svakoj knjizi zasebno nacini
METODICKI PRAKTIKUM. Rijeé
je o svojevrsnom priruc¢niku za me-
todicku uporabu koji je izmjeSten iz
knjizevnoga teksta i donosi raznovr-
snu, ali razvrstanu gradu namijenjenu
kako svim sudionicima lektirne price
(u€enicima, uciteljima 1 roditeljima)
tako 1 Citateljima razlicitih interesa i
kompetencija, a ishodiSte uvijek Cine
imanentne estetske vrijednosti teksta.
Ucenicima se nude informacije i obli-
ci (tablice, mentalne mape, dijagrami,
krizaljke, fotokolazi) koje im mogu
pomo¢i u razumijevanju procitano-
ga, ali 1 povezivanju lektire s ostalom
nastavom kao i vlastitom svakodne-
vicom. Za razliku od uenika kojima,
dakle, pomazemo u razumijevanju
teksta, uciteljima nudimo mnostvo po-
dataka i izvora za slojevitije razumije-
vanje i interpretaciju konteksta: smje-
Stamo djelo u konkretnu knjizevnu
paradigmu, argumentiramo zanrovsku
pripadnost, donosimo recentne i su-
vremene osvrte, nudimo jezi¢ne/knji-
zevne/scenske... radionice, prijedloge
kvizova/projekata/terenskih istraziva-
nja. Po prvi se put metodicki obradena
lektira obraca i roditeljima — ne kao
izvanjskim pomagacima zaduZenim u
pravilu za nabavljanje knjige, ili even-
tualnu pomo¢ u pisanju lektire, nego
kao aktivnim sudionicima kojima nu-
dimo podsjetnike i konkretne primje-
re/oblike rada: nacini zajednickoga
Citanja, leksicke igre za razumijevanje
nepoznatih rijeci, teme za obiteljske
razgovore, izlete i sl. Sasvim je inova-
tivan dodatak i tzv. Lektira +. Njome
se osnovni knjizevni tekst prosiruje
izabranim knjizevnim dodacima i no-
vim Metodic¢kim praktikumom kojima
se ukazuje na manje poznate aspekte
knjizevnoga djela, njegove bitne po-
veznice ili se tekst prilagodava uce-

nicima razli¢itih razreda. Primjerice,
Drzi¢eva Novela od Stanca za Lektiru
+ ima Hrvatske pucke glume — 6 do-
datnih dramsko-lutkarskih tekstova
pomocu kojih se uspostavlja veza iz-
medu Drzi¢eve 1 pucke teatrologije;
Andersenove pak Bajke u Lektiri +
donose jos dvije price (Lutkar, Sjena)
i nude kod nas uglavnom nepoznate
pojedinosti iz Andersenove kazaliSne
biografije, pod naslovom Andersen i
kazaliste sjena.

Razlic¢iti vodi¢i kroz lektiru i lektirne
biljeznice jedini su vidljivi pokusaji
— uglavnom nakladnika — da interve-
niraju u akutno, a ipak godinama ne-
promijenjeno podrucje Skolske lektire.
Neophodni su ozbiljni pomaci. Vjeru-
jemo da je NOVI PROFIL LEKTIRE
samo prvi u nizu takvih iskoraka, koji
je struka ve¢ prepoznala:

. [ te kako ima razloga izdvojiti ovo
izdanje i uputiti na nj, jer i nastavnici-
ma i ucenicima i roditeljima pruza do-
sad nezabiljezene i nove mogucnosti
Citanja i koristenja ove nezaobilazne
lektire.”

Ovakva ce lektira zasigurno promije-
niti pejzaz sadasnjeg lektirista i njego-
vih ¢itaca.™

Strucno povjerenstvo s osobitom je po-
zornoscéu pregledalo svaki produkcijski
segment ove Biblioteke i zakljucilo da
su svaki ponaosob izuzetne kvalitete, a
da najveci i najbolji ucinak polucuju
u sinergijskom efektu: format, likov-
na oprema korica, vrsta papira, nacin
predstavljanja knjizevnog djela i me-
todicki dodaci, tipografija, ilustracija,
vinjete, margine, kvaliteta pripreme i
tiska... Sve to ovu Biblioteku cini vr-
hunskim artefaktom.”™

* Stijepo Mijovi¢ Kocan, Izvrstan i nov pristup
lektiri, Skolske novine, broj 32, Zagreb, 14. li-
stopada 2008., str. 21.

** [da Bogadi, Listopad dobio drugo ime, Skolske
novine, broj 33, Zagreb, 21. listopada 2008.,
str. 23.

*** Obrazlozenje Nagrade Grigor Vitez za 2008.
za tekst i ilustraciju, Savez drustava Nasa dje-
ca Hrvatske, veljaca 2009., str. 9.

Iz Metodickoga praktikuma namije-

njenoga uciteljima izdvojit ¢emo pri-

mjer scenskih igara koje profesorica

Sanja II¢i¢ predlaze u obradi Bajki Os-

cara Wildea.

Dramske igre i improvizacije:

e Skupina ucenika (ili cijeli razred)
moze u obliku scenskoga stroja
prikazati dvorac Sans-Souci. Scen-
ski stroj postavlja se tako da jedan
ucenik ude u scenski prostor i me-
hanicki ponavlja odredeni pokret i
zvuk. Postupno se, jedan po jedan,
prikljucuju i ostali u€enici postav-
ljajuéi se u odnosu na prethodne
sa svojim mehani¢kim pokretom i
zvukom tvoreci tako slozeni meha-
nizam scenskoga stroja koji, u ovom
slu¢aju, moze prikazivati bezbrizan
(ali 1 besmislen) zivot u svijetu bez
tuge, svijetu koji je od okolne stvar-
nosti ograden visokim zidom.

e [sta situacija moze biti polaziSte i za
dramsku igru u kojoj skupina u€eni-
ka pantomimski, ubrzanim tempom,
prikazuje potrosacko drustvo i bri-
gu za svoj vanjski izgled (u podlozi
neka je glasna, moderna i agresiv-
na glazba, snimci najava odredenih
TV emisija koje se bave svijetom
slavnih ili snimci reklama). Nakon
nekoga vremena dolazi do promje-
ne — bilo da nailaze na drugacije
ispisane reklamne slogane, bilo da
ih ¢uju odozgo (snimljene na CD) ili
na neki drugi nacin, likovi se poci-
nju sasvim drugacije ponasati. Sada,
polaganijim tempom, prikazuju bri-
gu za svoju unutarnju ljepotu, svoju
duSu (prati ih ugodna, relaksirajuéa
glazba). Bit ¢e zanimljivo vidjeti
na koji ¢e nacin ucenici prikazati
tu preobrazbu: hoce li se vise bavi-
ti samima sobom, hoce li krenuti u
interakciju s drugima (pomaganje)
ili nesSto tre¢e. Neka sve prikazuju
pantomimski. Pitajte ih kako su se
osjecali prije, a kako poslije preo-
brazbe?
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e U razredu ili na terenskoj nastavi
ucenici mogu izvesti dramsku igru
pod nazivom Kisa (Tropska kisa ili
Kisa u dzungli). Igra se sastoji od
oponasanja razli¢itih zvukova kise
koji se stvaraju na sljedece nacine:
trljanjem dlana o dlan, pucketanjem
prstima, lupanjem dlanovima po
natkoljenicama (bedrima) te lupa-
njem nogu o pod. Na taj se nacin
ucenicima zorno predocuje grada-
cija (postupno pojacavanje i stisa-
vanje) zvuka kise. Ucenici sjede u
krugu zatvorenih ociju i potpuno
tihi. Voditelj zapocinje trljati svojim
dlanom o dlan, a potom ga, jedan
po jedan, postupno i polako, slijede
ucenici s njegove npr. desne strane.
Pritom je vazno osluskivati svoga
susjeda i tek kada cujes da je zvuk
dosao do njega i ti zapocCinjes s trlja-
njem dlana o dlan. Taj se zvuk pola-
ko prenosi s jedne osobe na drugu
sve dok se krug ne zatvori, tj. dok ne
dode do voditelja i sada svi u kru-
gu proizvode taj zvuk. Tada voditelj
uvodi novi zvuk (dok ostali i dalje
trljaju dlanom o dlan): pocinje puc-
ketati prstima, osoba do njega preu-
zima takoder taj zvuk i on se polako
Siri krugom (oni do kojih taj zvuk
jos nije stigao 1 dalje trljaju dlanom
o dlan). Kada se krug zatvori, vo-
ditelj zapocinje lupati dlanovima
po svojim bedrima pa se i taj zvuk
polako prenosi krugom dok ostali
jos pucketaju prstima. Kada se i taj
krug zatvori, tj. kada svi po¢nu lu-
pati dlanovima po bedrima, voditelj
zapocinje lupati nogama o pod, a taj
pokret jedan po jedan preuzimaju
ostali dok ne dode do voditelja. Vo-
ditelj tada ponavlja radnje unatrag:
pocinje opet lupati dlanovima po
bedrima dok se krug ne zatvori, na-
stavlja pucketanjem prstiju i zavrsa-
va trljanjem dlana o dlan. Nakon §to
svi u krugu trljaju dlanom o dlan,
jedan po jedan, pocevsi od vodite-
lja, to prestaju Ciniti, sve dok zadnja
osoba ne prestane s tom radnjom i
ne zavlada potpuna tiSina. Ako se
budu pridrzavali pravila, vasi ce
ucenici prozivjeti snazno iskustvo
dozivljaja kiSe koja se pojacava do
prave oluje 1 potom postupno stisa-
va do potpune tiSine. Pitajte u¢enike
kako su se osjecali tijekom i nakon
ove vjezbe.

Gradacija dozivljaja prisutna je i u pri-
mjerima Slavujeva privijanja na trn.
Sto je bol ja¢a, pjesma je strasnija i
glasnija, a latice ruze postaju crveni-
je. Potom Slavujev glas slabi, pjesma
postaje sve tiSa i on na koncu umire.
Neka ucenici pronadu i procitaju na-
glas te primjere. Osim Tropske kise
ucenicima mozete pustiti i skladbu u
kojoj je vidljiv dinamicki rast i pad:
piano, mezzoforte, forte, mezzoforte,
piano.

e Dramska igra Zidovi:

1. Ucenici podijeljeni u nekoliko sku-
pina razgovaraju o situacijama u koji-
ma se moze dogoditi da netko:

a) podigne zid oko sebe, tj. da se osa-
mi i emocionalno izolira od prijatelja
ili obitelji

b) nailazi na zid kojim mu drugi prije-
¢e da postane dio skupine, drustva.

2. Razgovaraju o osjecajima koji se
nakon izolacije mogu javiti.

3. a) Skupine u tri do pet zamrznutih
slika (skulptura) prikazuju kljucne
trenutke koji dovode do situacije osa-
mljivanja (podizanja zida) ili odbaci-
vanja (nailazenja na zid koji su podigli
drugi).

b) Prikazati se moze i sam zid: ucenici
svojim tijelima, odgovaraju¢om mi-
mikom 1 gestama, postaju (personifi-
cirani) zid iz kojega se isc¢itava razlog
njegova podizanja.

4. Ucenici u skupinama razgovaraju o
moguéim nacinima rusenja zida. Npr.:
kako pomo¢i i doprijeti do osobe koja
se osamila; kako pojedinac koji naila-
zi na odbijanje skupine moze reagirati
— nastojeci se uklopiti, potraziti drugo
drustvo ili nesto trece.

5. Ponovno u tri do pet zamrznutih
slika mogu prikazati postupno rusenje
zidova, tj. moguce rjeSenje problema.

Ukoliko ste voditelj dramske druzine,
mozete ovoj temi posvetiti vise vre-
mena. Tema ¢e vas vjerojatno odvesti
do razgovora i prikazivanja razlicitih
oblika zlostavljanja. Predstavu mozete
oblikovati na uobicajen nacin, a mo-
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zete ju postaviti i kao forum-kazaliste
(forum-teatar).”™""

Kako od zaledenih slika do¢i do teksta
za predstavu? Postoji nekoliko nacina,
tj. putova:

a) Dotaknuvsi pojedinca u zamrznu-
toj skulpturi mozete zatraziti njegov
unutarnji monolog kojim izlaze kako
se trenutacno osjeé¢a i Sto prozivlja-
va te §to ga je motiviralo na odredeni
postupak. Time ucenik i samome sebi
pomaze oblikovati i izgraditi lik koji
tumaci. Svaki lik iz zaledene slike tre-
ba naglas izgovoriti svoj unutarnji mo-
nolog. To ¢e svima poslije biti dobar
materijal za dijaloge u igranju scena.

b) Do teksta se moze do¢i i metodom
intervjuiranja lika. Voditelj 1 ostali
¢lanovi dramske skupine mogu inter-
vjuirati lik (). sve likove iz zaledene
pitanja o tome tko je, Sto €ini i §to zeli.
Intervjuirani pojedinac na taj nacin
takoder oblikuje svoj lik i dolazi do
uzroka 1 motiva za postupke lika koji
tumaci.

Na ove, ali i neke druge nac¢ine do kojih
¢e vas dovesti vasa dramska druzina,
postupno ¢e svaki pojedini polaznik
skupine dolaziti do vlastitoga teksta
Sto mu omogucuje puno uvjerljivije
igranje lika negoli ucenje necijega tu-
deg teksta napamet.

Zapamtite da je u svakom obliku dram-
skoga rada s djecom proces vazniji od
konac¢noga rezultata te da ¢e proigra-
vanje razli¢itih situacija odbacivanja i
odbacenosti iskustveno obogatiti vase
ucenike. Tako ¢e problem zlostavlja-
nja mo¢i sagledati iz viSe razli¢itih ku-
tova za Sto mozda ne bi imali prilike
u svakodnevnom zivotu. Osobito je
vrijedno ako se tzv. popularni ucenici
nadu u kozi odbacenoga ili zlostavlja-
noga pojedinca.

**#% O forum-kazaliStu najviSe cete saznati u
priruéniku Ne raspravijaj, igraj! autorske
skupine Aleksandar Banci¢ — Ljiljana Gaji¢
— Ozana Ivekovi¢ — Vlado Krusi¢ — Valenti-
na Lugomer — Ivana Marijan¢i¢ — Anita Mat-
kovié — Corrina Perusko — Kristijan Suni¢,
Hrvatski centar za dramski odgoj — PILI-PO-
SLOVI d.o.o0., Zagreb, 2007., urednik Vlado
Krusic.
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